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ÖNSÖZ 


Her bakımdan çeşitli engeller içinde büyük kişiliğini öne getirmiş 
Atatürk'ün resimle ilgilenmesi, içinde bulunuşu; yanısıra heykel üze- 
rine açıklamaları ve özetle sanat ile sanatçıyı toplumdaki gerçek ye- 
rinde saptaması, bu saptamanın ardından de sanatsız olunamayacağını 
kesinlikle duyurması, Atatürk gerçeğinde yerince belirlenmiş ve top- 
lanmış sayılmaz. 

Durum böyle görülünce, olayları iki kez başından almak gereke- 
cektir. 

Önce Atatürk'te resim ve heykel olgusu değerlendirilebilmek için 
bir başlangıca gidilecek; ardından da resim ve heyke'deki yansımasının 
başlangıçtan günümüze uzantısı şemalanacaktır. 

Bu araştırına, yıllardan beri birikenleri toplama içtenliğinde daha 
ayrık bir Atatürk öyküsünü vererek, gelecekteki bir o denli güçlü ça- 
lışmalara başlangıç olanağı sağlaması dileğiyle ele alındı. 

Atatürk, en çok unutulmaz olanlardandır. 

Unutulmazlığı, belgeler açısından en azına ulaştırmak ya da in- 
dirmek isteği bir iddia sayılmamak gerekir. Çünkü Atatürk olayların 
içinde de büyüktür; dışında da bir o denli büyük ve örnek olmuştur. 

Kısa ömrü, büyük gücünü her olguyu yeterince değerlendirmesiyle 
bitmezlik kazanırken yeni şaşırtıcılıkları da birlikte getirdi. 

Ne zaman, nasıl, kimbilir harıgi yalnız ya da kalabalık saatlerinde 
sanat üzerine düşünubilme olanağını bulabilmişti? 

Bir düşün ve eylem kişisi ne denli resim ve heykel üzerinde du- 
rabilmiştir? 

Mustafa Kemal Atatürk olağanüstü bir göz'e ve sağbeğeniye ulaş- 
mış, eşine az rastlanılır kişiliğinde önce resim ve heykel konusuna 
eğilir, sonra destekler; söyler, yazar ve buyruklarının yanısıra model- 
lik de yaparak resim ve heykeli çağdaş uygarlık için toplumunda en 
kısa bir sürede yepyeni bir atılım ve görünüşe kevuşturur. 

Değindiğimiz gibi, araştırma iki kesimden oluşuyor. 

Önce Atatürk özyaşantısı bu açıdan özet olarak izlenir. 

Burada, bazan bir eleştiri, bir yanlış anlama, yorum, değerlen- 
dirme notlanır. 

İkinci kesimde yerli ve yabancı ressamlar ile yabancı ve yerli 
heykeltraşlardaki örneklenmeler &n az eksikle oluşturulur. 


Atatürk ile sanatçılar arasındaki birliğin varlığına, bunun içtenli- 
ğindekl gücü duymağa yönelmiş çalışmada, Atatürk özyaşantısına ay- 
rılan basamaklara eşdeğerde olmasa bile sanatçıların özyaşantı, yara- 
tıları kendince özetlerile verilirken bazı anı ve belgelemelerle sınırı 
aşmışlık sözkonusu olmamak gerekir. 

Kaynaklanma için ise, yayınların ışığında, resim ve heykel dışın- 
daki plastik sanat uğraşlarından olan “bir iki ayrık mimarlık uğraşı dı- 
şında mimariye girmeden- illüstrasyon, karikatür, resimli roman, se- 
ramik, para, pul, afiş ve benzeri gibi kolların çok az sayıdaki örnek- 
lerinde basamaklar verilir. 

Genel olarak sanatçılarımızın nitelik ve nicelik açısından değerle- 
melerinin öne getirilişinde, bir hesaplaşma sayılabilirse de, belgeleme 
yanı ağırlık alarak tarihsellik yöntemi denenmiştir. 

Bu denemede 'yanlış'lar olabilecektir. 

Gene bu çabada 'eksik'ler bulunacaktır. 

Yanlış, doğrunun başlangıcı, eksik de tamamlanma için önerilen 
bir sözcük ya da kavram olarak düşünülünce, -günümüze kadar sürdü- 
rülen çabalar zincirinde bu uğraşın da bir yeri olabilir sanısı kendini 
duyurmaktan geri kalmadı. 

Bu açıdan, gelecekteki Atatürk resim ve heykelleri oluşturulurken, 
denemenin tarihsel yanı kadar, sanatçılarımızın, yabancı uğraşçıların 
saplandıkları yerlerin ya da yineledikleri konuların yeniden ele alı- 
nabileceği gibi, yepyeni bir göz ve plastik anlatıda resim ya da hey- 
kellerin yapılabileceği umudu da kendisini yeterince örneklendirmek- 
tedir. 

En azından on yıldır sürdürülen aramalarımızda konunun dolaylı 
ya da dolaysız sanatçıları, düşünürlerile yürütülen ilintilerde gösteri- 
len yakın ilgiler çoğunluktadır. 

Yanısıra sakınmalar, özel ve kamu kesiminin neden gösterilme- 
yen yardımlarından yararlanamayışlar bir tazelenme, bir hesaplaşma 
için denemenin tümleşmesine engel olamamıştır. 

Bir bakıma Atatürk ve Resim, Heykel tarihçesi verilirken, doğru- 
dan ya da dolaylı çabası unutulmuş, her nasılsa nitelikten yoksunluğu 
yaygınlaşmış çabalar ve çabacılarını da anmakla, 'ölüler, dirileri yöne- 
tir sözü doğrulamasının bir örneği de denenmiş sayılır. 

Eğer, çaba, konulanması içinde bir tartışma, bir eylem getirebi- 
lirse, başarı yolunda basamaklanmış olacaktır. 


Küçükmoda, 21V.1973 GÜLTEKİN ELİBAL 
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ATATÜRK YAŞANTISINDA RESİM VE HEYKEL 


Büyük Kişinin doğumundan ölümüne uzanan çizgilen- 
mesinde resim ve heykelin ne denli yer aldığı ve bu 
değerlemesinin nereden başlayıp, nasıl bir duruma 
ulaştığı konusu ilginç basamaklar veriyor. 


Öyle ki, bu şemalanmanın umulanın çok üstünde bir gelişme gös- 
terdiğini söylemek mümkündür. 

Günümüz öğrenim düzeninde, bir öğrencinin çokluk, aile ortamın- 
dan başlıyarak daha ilkokul döneminde resimle değindiği ve bundan 
ders notu aldığını anarak, bu resim kavrayışı için, Küçük Mustafa'nın 
bulunduğu koşullar önünde bundan tümüyle olmasa bile yoksunluğunu 
notlamalıyız önce. 

Bu bakımdan Atatürk'ün resim ve heykelle karşılaşması aile çev- 
resi ve mahalle mektebinden başlamamaktadır. 


1 Kurtuluş Savaşı Öncesi Olaylarında 


19 Mayıs 1881 (') yılında Selânik'te doğan Mustafa'nın okula baş- 
lamasında (1886-1887) resim ve heykel dünyasından payını al- 
madığı anlaşılıyor. Ancak Langaza'daki Rapla çiftliği günleri uyanık ve 
çalışkan bir çocuk için doğa ile karşılaşmada etkili sayılmalıdır. 
Nitekim çocukluk arkadaşı Asaf İlbay'ın belirlediği (), «Her çocu- 
ğun kendisini menedemediği oyunlara O'nun girdiğini görmedim. Ya 
seyirci kalırdı, yahut elindeki bir çubukla yerde bir takım çizgiler çi- 
zer, resimler yapardı.» görgüsünün ilk basamak olduğu düşünülebilir. 
Mustafa Kemal'in ortaokul döneminde resim dersi görmüş olma- 
sı doğaldır. Ancak bugüne dek, kaynaklanma olarak, bu konuda bir özel- 
liğe rastlanmadığını iletebiliriz. 
Selânik özentisini sürdürmeğe çalışan Manastır ve buradaki As- 
keri İdadi (1895-1898) Mustafa Kemal'in ilk delikanlılık günlerini (14 - 





(1) Baydar, Mustafa — “Atatürk Ne Zaman Doğdu?", Düşünenlerin Düşünceleri, Mil- 
liyet Gazt. 10 Kasım 1966, 5.2 

(&) Borak, Sadi — “Bilinmeyen Yönleriyle Atatürk", Kitapçılık Ltd. Şti. Yayınları, 
Bahar Mat. İstanbul 1966, s. 110 


17 yaş) kavrıyor. Ne var ki, bu dönemde Şiir, söylev ve benzeri yolda 
denemeler yaparken, resim ve heykel ile gene bir ilinti göstermiyor. 

13 Mart 1899'da İstanbul Harbiye Piyade sınıfına gelen M. Kemal, 
önce özgürlük ve yurd sorunları üzerine düşüncelerle yüklüdür. Diğer 
yandan, onsekiz yaşının tüm hareketliliğiyle yalnızlık duyduğu başkent 
İstanbul'da yaşamak, görgüsünü artırmak eyilimindedir. Ve arkadaşı 
Ali Fuad bugünlerin yaşantısında bir boşluğu dolduruyor. 


Konulanmamızla ilgili kesimi L. Kinross (9) şöyle özetliyor : 

Sonra Ali Fuad'la dost oldu. Fuad ondan küçük olmakla bera- 
ber yaşına göre büyüktü. Doğma büyüme İstanbul'lu olduğu için üze- 
rinde, kendini evinde hissetmenin verdiği bir rahatlık ve güven vardı... 
Fuad'lar Kuzguncuk'ta oturuyorlardı. Fuad bir gün yeni arkadaşı M. Ke- 
mal'i aldı, evine götürdü. İsmail Fazıl Paşa bu sırım gibi, uyanık, sa- 
rışın gençteki seçkin nitelikleri hemen sezmiş, onun Selâniklilere öz- 
ğü ince terbiyesini beğenmişti. Fuad'ın evini kendi evi saymasını söy- 
ledi. Mustafa da Paşayı bir bakıma çocuk yaşta kaybettiği kendi öz 
babasının yerine koymağa başladı. Artık hafta sonlarını Fuad'larla bir- 
likte geçiriyordu ve evdekilere az zamanda ısınmıştı... Yaz mevsiminde 
bir hafta sonunu Büyükada'da geçirmeğe karar verdiler. Oteller paha- 
lıydı. Onun için, kumsal kıyılara kadar inen ve bu adalara bir Akdeniz 
görünüsü veren çamlıklarda kamp kuracaklardı. Yanlarına kap kacak, 
çıra, yiyecek ve (en önemlisi, içecek bir şeyler almaları gerekiyor- 
du. Mustafa her zamanki içkisi olan birayı teklif etti. Ama Fuad ka- 
sayla bira taşımanın ağır olacağını ileri sürdü ve rakı alalım, dedi. 
Mustafa Kemal bu anasorı kokulu, keskin Türk içkisini henüz tatmış de- 
ğildi. Fakat içer içmez hoşlandı ve ondan sonra bol bol rakı içmeyi 
adet edindi. Mentaplı bir geceydi. Yemeğin ve rakının verdiği hara- 
retle ramantik duygulara daldılar. Etraflarındaki tabiat güzellikleri, mis 
gibi kokan çamlıklar, parıltılı deniz, yıldızlı gökyüzü kendilerinden ge- 
çirmişti onları. Bu güzellik karşısında heyecandan öyle coştular ki uy- 
kuları kaçtı. Birbirlerine sevmek ve sevilmeğe dair kurdukları hayal- 
leri anlatmağa ve Şiirler okumaya başladılar. Bir ara Mustafa Kemal 
dedi ki: «Fuad, eğer matematiğin üzerinde durduğum kadar şiir ve 
resim üzerinde de dursaydım, Harbiye'de, dört duvar arasında kapanıp 
kalmazdım. Mehtaplı geceler okuldan kaçıp buraya gelir ve şiir ya- 
zardım. Sabahleyin şafak söker sökmez de resim yapmaya başlardım.» 





(©) Lord Kinross — “Atatürk, Bir Milletin Yeniden Doğuşu”, Cilt |, s. 42, 43 


Sigara paketinin altına resimler çizen (*) Mustafa Kemal'in re- 
sim yapma isteğini «Bunlar geçici hayallerdi» diye nitelendiren L. Kin- 
ross ancak, bir subayın öğrenim döneminde şiir ve resim yanının geri 
plânda olacağı noktasından haklı görülebilir. 

Yoksa, Harbiye sınıflarını gerçek bir öğrenci kimliğiyle geçen ve 
gelecek olayların basamaklarını şaşılacak bir hızla çıkan çok özel bir 
yaradılış için bu deyiş kesin olarak geçerli sayılamaz. 

Çok yanlı bir oluşma günlerinin kişisinden Kurtuluş Savaşı sonu- 
na dek uzanan yılları için, resim ve heykel açısından, daha fazlasını 
beklemek hem yersizdir ve hem de olanak ve koşullar buna elverişli 
değildir. 

Ancak bazı tarihlenmelere gene de değinmekte yarar ve gerek 
vardır : 

1910 Sonbaharında M. Kemal Batı Avrupa'ya ilk yolculuğunu Fran- 
sız Ordusunun Picardie'de düzenlediği manevraya katılacak Türk he- 
yetiyle yapar. 

Mısır'da hastalanıp tedavi görerek cepheye giden Derne Komutanı 
1911 Ekiminden sonra da Viyana'ya gidiyor. 

1913 Ekiminin ilk yarısında ise Sofya Ataşemiliterliğine atanır ve 
gözlemlerinin zincirlemesine bir halka eklenir. Ki Sofya o günlerde bir 
Avrupa biçimlenmesinde süslü yapıları, rokoko yaklaşığı. bir görün- 
tünün örneklerile, Viyana müziği uygulamaları içindedir. 

Bu izlenimlerin gelecekteki düşün ve eylem kişisine resim ve hey- 
kel açısından da katkılar getirdiği unutulmamalıdır. 

Birinci Dünya Savaşı'nın 29 Ekim 1914 - 31 Ekim 1918 çerçevelen- 
mesi içinde Mustafa Kemal Çanakkale Savaşlarile öne gelir ve yazdığı 
“Anafartalar Muhaberatına Ait Tarihçe' () sinde de “durum'u yer yer 
krokilerle saptarken resim olayı içinde görülür. 

Gene Çanakkale Savaşları sırasında Atatürk yaşantısına bir res- 
samın girdiği görülüyor. Avusturya Savaş Bakanlığının yayınına konu 


(9) Atay, Falih Rıfkı — “Çankaya”, s. 31 

(5) Mustafa Kemal — 'Anafartalar Hatıraları', Önsöz, eseri Atatürk'ün el yazısı 
not defterinden kopya eden, T. Tarih Kurumu Başsekreteri (şimdilerde Baş- 
kan) Bay Uluğ İğdemir tarafından yazılmıştır. Atatürk Kütüphanesi; 3, Sel 
Yayınları, İst. 1955 
Bu yapıtın 70. sahifesinde, bağlı bulunduğu belirlenen krokinin, defterin içinde 
bulunmadığı, aynı sahifenin (70.) dipnotunda açıklanmaktadır. Bu kroki, çok 
büyük bir olasalıkla Mustafa Kemal tarafından yapılmıştır. 


11 


12 


olan “Birinci Dünya Savaşında Türkiye” kitabının metni, bizce, öne- 
mini yayınlanan resimlerile kazanmaktadır. 


Halil Edhem (Eldem) bu konuda şu açıklamada bulunur : «Genel 
Savaş sırasında ve 1916 yılı Nisanında Viyana ressamlarından “port- 
reci' Mr. Krausz bu savaşta önemli yerlerde görev alan Türkiye büyük- 
lerinin portrelerini Güzel Sanatlar Okulunda sergilemiştir. Bir iki yıl 
sonra Viyana'da ölen bu genç ressamın portrecilikte büyük bir ustalığı 
olduğu çoğunlukla onaylanmıştı. Bu tablolar sonra Viyana Askeri Mü- 
zesine konulmuşlardır» (9). 


Arılan kitapta yayınlanan tüm resimlerin bu sergide yer alıp al- 
madığı konusunda bir. açıklamayı bulabilmek zordur. Ancak, kitapta 
basılan resimler içinde Mustafa Kemal'in kabalak ile gösterilen bir 
portresi vardır ve yakın zamana dek bu çortrenin bir Alman ressamı 
terafından yapıldığı yolunda yaygın bir açıklama bulunuyordu. 


Oysa ki, Wilhelm Viktor Krausz Macar Resim Okulundan sayılan 
ve Neutra'da doğmuş Avusturyalı ibir ressamdır. 


Halil Edhem'in notlamasına göre Kemal Atatürk'ün bu resminin de 
Viyana'daki Askeri Müzede olması gerekirdi. Ressamın yaptığı port- 
releri Türk büyüklerine armağan ettiği konusu da aydınlığa ulaşmış 
değildi. Üstelik Mustafa Kemal'in bu açıdan ilgili bir not, soruya kar- 
şılık veriliş ya da anısı da yoktur. 


Tek açıklama, Prof. Dr. A. Afetinan tarafından yayınlanan *M. Ke- 
mal Çanakkale Savaşlarında'ki araştırmada bulunuyor. Afetinan aynen: 
«Atatürk'ün eski köşkün kütüphanesinde çerçeveli bir resmi dururdu. 
Bu, siperlerde Türk erlerile birlikte çekilmiş bir fotoğrafıydı. Aynı za- 
manda küçük bir tahta üzerine yağlıboya ile yapılmış bir portre de ki- 
taplar arasında elime geçmişti. Bunun üzerinde bir Almanın imzası 
ve Fransızca olarak “Moustapha Kemal, Commandant de Groupe des 
Anafartas' 1915 yazılı idi. Eski harflerle de M. Kemal imzası. (Bu res- 
mi ilk defa Kız Lisesi meomuasında 1935'de yayınladım),» demekte- 
dir 0). 





(6) Eldem, Halil Edhem — 'Elvah-ı Nakşiye Koleksiyonu! — Türk Resim Sanatı 
Tarihi, (Bugünkü dile aktaran, notlayan: Gültekin Elibal), Milliyet Yayn. Sa- 
nat dizisi : 1, birinci baskı, Mayıs 1970, Baha ve Tör - As Basımevi, İst. 5.4950 

(7) Afetinan, Prof. Dr. A. — Tarihten O Bugüne", 5. 151, (Sümerbank Derg. 
cilt V, sayı: 53, 9 Kasım 1965). “ 


Atatürk'ün bunu günışığına çıkarmaması her halde araştırılmağa 
değer. Ancak sözü edilen sergilemede bu resmin bulunup bulunmadı- 
ğı, yapıldığı zaman hemen sanatçısı tarafından M. Kemal'e armağan edi- 
lip edilmediği ve daha sonraki bir yolculukta ve Viyana'da ressam ta- 
rafından ya da ilgililerce verilip verilmediği; özellikle kendisinin bu 
resim üzerinde düşünce değerleme ve bir anısının elde edilip edilme- 
diği noktaları da ayrıca önem taşımaktadır. 


Çünkü, günümüze dek yapılan açıklamalarda bu konuda bir be- 
lirlenme olmadığı gibi, W. V. Krausz'dan önce M. Kemal'in bir ressam 
ya da heykeltraş ile tanıştığı yolunda elimizde kaba bir bilgi bile bulun- 
memaktadır. Kaldı ki, böyle bir tanışma ister istemez bir sonuç da 
verebilirdi. Öyleyse, Krausz tarafından yapılan bu portrenin, şimdilerde 
ülkemizde bulunması sözkonusu olunca, aramayı biraz uzatarak bu ko- 
nudaki bir başka çalışmayı sonuçlandırmak düşünülürdü ve (*) henüz 
bunun da kesinlik kazanmadığını açıklamak uygun düşer. Her halde 
M. Kemal için yağlıboyaya kavuşturulan bu çalışmanın eskis ya da 
başka örneklenmeleri konumuzu zenginleştirecektir. 


Ayrıca bu resmin hangi koşullar altında ve nerede yapıldığı da 
önemlidir. Çünkü anılan yayında (9), ressamın portreleri sırasını, ülke 
ve halkın bazı özeliklerini: resimlerle süslediği belirlenmekte ve ar- 
dından da önce İngiliz savaş gemilerinin mermileri altında, sonradan 
İzmir ve Anadolu'nun diğer şehirlerinde resim çalışmalarının sürdü- 
rüldüğü açıklaması yapılmaktadır. 


Her ne kadar “Anafartalar Hatıralarında' bir notlamaya rastlanıl- 
mamakta ise de, tarihleme açısından ve bu resimle birlikte aynı say- 
fadaki bir diğer çalışmanın da tarihlemesile Krausz tarafından sürdü- 
rülen çalışmanın cephede yapıldığı ortaya çıkmaktadır. Bu görüşü yu- 
karıdaki açıklama da doğrulamaktadır. Kaldı ki, bu çalışmaların uy- 
gun yerlerinde bazı ipuçları da verilmektedir. Kimisinde, V. Mehmet 
portresi, Prens Said Halim Paşa, Şeyhülislâm Hayri Efendi portreleri- 
nin Yıldız Sarayında, Boğaziçi, Erenköy'de yapıldığı yer olarak, kimi- 
sinde de tarih düşülerek bu notlamalar işaretlenmiştir. 


(8) Avusturya Hükümetinin konuğu olarak 1969 yilinda Viyana ve özellikle 
Heeresgeschichtliches Museum - Askeri Müze'de yapılan araştırmamızın yeterli 
olmadığını belirlemeliyiz. 

(©) Die Türkei Im Welt Krieg — Bildnesse und Skizzen von Wilh. Victor Krausz — 
1916, Kriegsministeriums druck, Wien. 
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Mustafa Kemal'in bu yağlıboya resminde tarihleme 19.10.1915'dir. 
“Anafartalar Grup Kumandanı' ibaresi, eski harflerle 'M. Kemal' im- 
zesı, ayrıca yeni harflerle “Mustafa Kemal' damgalanmasını gösterir. 
W. V. Krausz imzası resmin sağ alt köşesindedir. 


Ancak, ülkemizde bulunan 'asıl' resimle bu yayındaki 12,7x9,5 
cm. boyutlu baskı karşılaştırmasının yapılması gereği ortadadır. Ana- 
fsrtalar Grupu Kumandanı Miralay Mustafa Kemal Bey'in bu portresi- 
nin altında yer alan belirlediğimiz çalışma Krausz'un bir karakalem 
çalışmasıdır. Bu desenleme 'Kilidülbahir'i (o göstermekte, 25.1X.1915 
tarihini işaretlemektedir. 


Sözü edilen kitabın açıklamalar kesiminde, portreler için Krausz 
açısından konular ibarelerde özetle, «Bu resimlerle onların aşağı yu- 
karı kalplerine bakılmaktadır. Krausz'un bu portreleri kendi yorumla- 
rını taşımaktadırlar.» deniliyor. Bu bir bakıma doğrudur. Çünkü portre 
bir kişinin sanatçı yoluyla anlatımıdır. Karakterinin verilişidir. Bu ça- 
lışma, sanatçı açısından işe: saygı istediği gibi bir o denli de sabır 
gerektirir. Ayrıca titiz bir tekniği de zorunlu kılar. 


Böyle görüldüğünde, W. V. Krausz'un çalışmaları başarılıdır, duyar- 
lık taşır ve seçkin bir belge niteliği de verir. Bu döneminde Mustafa 
Kemal hastalık nöbetlerinden ötürü halsiz, uykusuz, dalgın, giderek 
ölüm-kalım içinde yalnız göz, yalnız beyin olmuş ve yükselmiş bir 
“ruhtur. Krausz bunu gerek teknik, duyarlık ve gerek konulanma ola- 
rak hakkiyle oluşturmuştur. Zayıf ve ince, yalnız, dopdolu bir bakış, 
derin mavilerden uçuk pembe yüze yayılıp, tazelenme olanağını böy- 
lece yürütmektedir. Ve belki de boyutları en küçük bir portre oluşunun 
nedeni budur. 





Kitaptaki diğer portrelerin ardından belgeci bir gözleme dayanan 
yurdümuz köşelerinden ve savaşla da ilgili izlenimci, yer yer dışavu- 
rumcu görünüler yer alır ve böylece ressamın bir diğer yanı öne ge- 
tirilmiş olur. 


İstanbul'da, Mart 1916 günlerinde, ileri gelen yöneticilerle görü- 
şerek bilim, fen, sanat ve olaylar bakımından ülkesi ve ulusu için 
konuşulması gereken, sorunlar üzerine düşüncelerini söylemek iste- 
yişi konulanmamız açısından bir basamak sayılmalıdır (“). 


(9) Aydemir Ş. S. — Tek Adam, Cilt |, s. 275 





Cottage krankenhaus © Kotaj Sanatoryormu - Viyana. 


Ayrıca Vahideddin ile yaptığı Almanya yolculuğunun dönüşünde 
hastalanarak Viyana'ya giden Mustafa Kemal Paşa'nın bu dönemi üze- 
rinde de durmak uygun olur. 

Ünlü başkentin Cottegekrankenhaus'unda -Kotaj Sanatoryumu- kal- 
dıktan sonra bir'başka küçük kente geçti. 

Karlsbad (Karlovy Vary), anıların kâğıda döl bir kenttir. Bu 
kent kaplıcalar bölgesi olarak hareketlilik içinde hir sessizlik ortamı- 
dır. Kitaplar okunur, düşünülür, ür, duyulur, sezilir ve yazılır. Yazı 
ve anı üzerine merakı olmadığı söylenilen M. Kemal burada defterleri 
doldurur ve bunların sayısı beşi bulur. Her halde bu defterlerin yayın- 
lanması, bir bakıma yakın tarihimizdeki çeşitli yönleri yansıtma ve bun- 
lar üstüne araştırma sürmek isteyecekler için değeri ölçülemez bir 
kaynak niteliği taşımaktadır. 


Bir aya yaklaşık bir süre içindeki anılardan toplumsal durumumu- 
zun Batı ile karşılaştırılmasına ait dokunma günümüz için de önemini 
korumaktadır : 


«— Bu hayatın bizde teessüsü ne kadar müşkül», diyen bir Türk 
hanımına, Mustafa Kemal : 


«Dedim ki ben her vakit söylerim, burada da bu vesile ile arze- 
deyim. Benim elime büyük salâhiyet ve kudret geçerse ben hayatı iç- 
timaiyemizde arzu edilen inkılâbı bir anda bir «Coup» ile tatbik ede- 
ceğimi zannederdim. Zira ben bazıları gibi efkârı avamı, efkârı ulemayı 
yavaş yavaş benim tasavvuratımın derecesinde tasavvur ve tefekkür et. 
meğe alıştırmak suretiyle bu işin yapılabileceğini kabul etmiyor ve böy- 
le harekete karşı ruhum isyan ediyor. Neden ben bu kadar senelik tah- 
sili âli gördükten, hayatı medeniye ve içtimaiyeyi tetkik ve hürriyeti te- 
zevvük için sarfı hayat ve evkat ettikten sonra, avam mertebesine ine- 
yim. Onları kendi mertebeme çıkarırım. Ben onlar gibi değil, onlar be- 
nim gibi olsunlar. Mamafih bu meselede şayanı tetkik bazı noktalar 
var, bunları iyice takarrür ettirmeden işe başlamak hata olur.» (1), 
derken bu genellemenin sanat dünyamız için de geçerli olduğu orta- 
ya çıkmaktadır. 

Kabalak ile ('2) W. Viktor Krausz'a resmini yaptıran bir kişinin 











(“) Afetinan, Prof. Dr. A. — Tarihten Bugün'e", 5.40 — Atatürk'ün Karlsbad 
Hatıraları, 30 Haziran 1918 Pazar gününden 27 Temmuz 1918 Cumartesi günü- 
ne kadar beş defter yazıyor. 8. 224, 226 

(2) Kabalak, bir çeşit şapkadır. 
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olaylar zinciri içinde, «... Yüksek seviyede olan, kendi seviyesinden 
irffanen dün olanı beğenmez. Fakat bu hâl haddizatında şayanı takdir 
ve teşvik görülmek lâzım gelmez mi? Her yeni yetişen kendinden es- 
kesini beğenmeyecek kadar yükselirse o zaman ensali âtiye yekdiğe- 
rinden kademe kademe yüksek seviyede bir silsilei âliye vücuda ge- 
tirebilir ki terakki-i beşerin gayesi de budur.» (), deyişi yukarıdaki 
görüşün bir başka ve yeni değerlemesidir. 





Mustafa Kemal Paşa, sonuç olarak eğitim, öğrenim ve uygulama- 
larile ülkesinde bir farklılık, altlık-üstlük, kalmasın ister. Ki bu dilek 
devrimler içinde düşün dünyası, bilim, fen ve sanat için bir birliktelik 
de gösterir. Ayrıca büyük sezgi gücünün kişisi olarak bu noktada, 
sanat ve sanatçı için halkla ilinti kurulmasında 'beğenme' kavramı 
ele alınıyor ve yehi yetişenin kendisinden öncekini beğenmeyecek ka- 
dar yükselmesi durumunun ülke için bir kazanç kaynağı sayılacağı- 
nın amaç olduğu öne getiriliyor. 

Bir ressam ya da heykeltraş da çalışmalarını çağının verileri, nok- 
taladığı başlangıçlardan hareketle oluşturur. Bu onun doğal bir davra- 
nışıdır. Bilindiği gibi sanat ve düşün kişileri “uç'lardır. Toplumun en 
önce soluk alan, sezen, duyurmağa eğilmiş kişileri sanatçılardır, bilim 
kişileridir. Bu gereksinme, toplumları toplum olabilme, sayılma düze- 
yine ulaştırır. Ki ülkesinin bir kişisi olarak sanatçı bu dünyasından 
hareketle komşuları ve dünyanın diğer uçlarile bir ilinti kurarak yeni 
bir benliği, yeni bir tadı kazandırmakta bulunurken, Mustafa Kemal 
Paşa'nın Karlsbad'daki görüşünü 'eşit hak ve eşit görev" içinde uygu- 
lamış olur. 

Kurtuluş Savaşı öncesi olayları oarasında son ya da Kurtuluş Sa- 
vaşı başlangıcının ilk basamakları arasında ileride resimlemelere konu 
olabilecek notlamalarda, işgal günleri İstanbul'una Paris zırhlısile ge- 
lerek kendince yeni bir işgali tezgâhlayan Franchet d'Esperey'in bir 
görüntüsü eklenebilir. Sirkeci'den Beyoğlu'na garip bir zafer alayile 
geçmişti. İri bir beyaz at üzerinde, garip hareketlerle, atının dizgin- 
lerini iki taraftan iki asker yediyordu ("9). 

Sonra Mustafa Kemal Paşa, 15 Mayıs 1919 Yunanlıyı İzmir'e çı- 
karırken, ardından gelen dördüncü gün Samsun'a varır. Bu günlerin 


(9) Afetinan, Prof. Dr. A. — 'Eşit Hak Eşit Görev, Sümerbank Aylık Endüstri 
ve Kültür Dergisi, sayı 41, Cilt 4, Kasım 1964, s. 134 
(14) Aydemir, Ş. S. — “Tek Adam, Ciltl, s. 352, 356 
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"Boğaziçi'ne demirlemiş karalekeleri arasından geçerken, bir küçük 
karaleke (torpito)'nin köhne Bandırma gemisini izleyeceği ürküntü- 
sünde, «derhal ve bütün süratinle denize açıl...» buyruğunu verir ve 
sonraların resimlemesini konulandırır gene. 

Hiçbir törenin yapılmadığı Samsun'da, bugünün başlangıcından 
ses veren üçüncü anıtın yapılması yolunda çabalar sürdürülmekte- 
dir 05). 

Samsun'dan başlayıp Erzurum ve Sivas'a, buradan da Ankara'yı 
kavrayıp İzmir'de düğümlenen «altınyol»larda Kurtuluş Savaşı Atatürk 
olayının resim ve heykel ilintisinde de yerini almaktan geri kalmadı. 

Atatürk yaşantısının heykel ile ilintili bir notlamasındaki Erzurum 
günlerini çizgisinde izlemek uygun düşer : 

«Erzurum'a varışından scnra ilk konuşmasını Erzurum ve Vilâyatı 
Şarkiye Müdafaa-i Hukuk Cemiyeti Heyeti fealesi olan beş kişi önün- 
de yaptı. Zeynel mahallesinde, basit bir Erzurum evinin, bir odasın- 
daydılar. Masanın üzerine bir Avrupa haritası serilmişti. Mustafa Ke- 
mal elini, dünyanın bu kudretli merkezi üstüne koydu. Ve sonra sanki 
önündekiler, şu beş Erzurumlu değil de, yeni ordusunun kurmaylarıy- 
mış gibi onlara, İmparatorluğun artık dağılabileceğinden, ama Türk 
milletinin ölmeyeceğinden bahsetti. Ellerini bazan önündeki Avrupa 
haritasının sınırları üstünde gezdirerek, bazan sanki dünyayı kucakla- 
yacakmış gibi açarak, galiplerin hem kudretlerinden, hem kudretsizlik- 
lerinden bahsetti...» (“). 

Zeynel mahallesindeki E:zurum evinin Atatürk olayındaki yeri, 
sonraki yıllarda Afyon'da yapılan anıtın bir yan kabartmasına kolay- 
lıkla bağlanebilir. Görüleceği gibi H. Krippl tarafından yapılan Afyon 
Anıtının yan kabartmalarından birisinde Mareşal Fevzi Çakmak bir 
masa başında vumruğunu bir haritaya basmış olarak işlenmiştir. Ya- 
bancı heykeltrsşa böylesi bir eskis'in doğrudan doğruya Atatürk tara- 
fından verilişi, zincirlemesi içinde çok ilgi çekicidir. 

4 Eylül 1919 gürü Sivas Lisesi salonunda açılan “Sıvas, Kongresi" 
nin'de bir ressam tarafından nakışlandığını resim açısından notlama- 
lıyız. 


(5) 24 Nisan 1972 Milliyet Gazt, ve 13 Ocak 1973 Hürriyet gazetelerinde, izledi- 
ğimiz iki Atatürk heykelinden ayrı olarak, Cumhuriyetin 50. yılı münasebetiyle 
Atatürk'ün Samsun'da karaya ayak bastığı yere bir Anıt dikilmesi için yarışma 
açıldığı ilânları verilmiştir. 

(64) Aydemir. $. 5. — “Tek Adam' Il. Cik, s. 115 


Ressam Refik Epikman, bu konulanmadaki çalışmaları içinde 'Si- 
vas Kongresinin Toplandığı Salon' adını taşıyan ve yer yer dışavurum- 
cu anlatısı ile, yapıcı, kurallara bağlı tablosunda başarılı sayılır : 


Okulun bir salonu, kürsüsü, alışılmış sıralarının arkasından bir 
çerçeveye alınmakta; tavanın bir anlam getiren süslemesi, bölmeleri, 
cilâlı yada benzeri yüzeyleriyle sıralar iki pencerenin göründüğü ışık- 
lanmayı sağlıyor. Dışarıdan gelen ışık önce sıralara, sonra tavana yan- 
sımakta, tavandan yeniden ve Mustafa Kemal tarafından Kongrenin il- 
gililerine dağıtılıyor. Salon durgun bir salon olarak ele alınmamış, ak- 
sine eşyanın titreşimi, ışık ile bir dengeye ulaştırılmıştır. 


Samsun'dan başlayıp Havza, Amasya, Erzurum, Sivas'tan geçerek 
Ankara'ya uzanan «Birinci Altın Yol »27 Aralık 1919 gününde tamam- 
lanır. 


«Umumi kaide şudur ki, genel durumu yönetme ve yürütme sorum- 
luluğunu üzerine alanlar, en önemli hedefe ve en yakın tehlikeye, 
mümkün olduğu kadar yakın bulunurlar. Ankara, bu şartları toplayan 
bir noktaydı.» (7), diyen Mustafa Kemal Paşa Ş. Süreyya Aydemir'in 
ilettiğince Ankara'ya şöyle bir tablodan giriyor : 


«Dikmen sırtlarından Ankara'nın ilk ve en güzel gö ü yerde 
yolcular otomobillerinden inerek bir müddet Ankara'yı seyrettiler... 
Dikmen'den Kızılyokuş eteklerine doğru harekete geçildi. İlk karşıla- 
yıcı safları, şimdiki Harb Okulu'nun bulunduğu yerlerden, Kızılyokuş 
eteklerinden başlıyordu. Otdan şehirdeki hükümet konağına kadar ar- 
tık dalgalı, zikzaklı bir gösteri silsilesi başladı. Dağlar gene ezanlar, 
salât ve selâm haykırışlarıyle inliyordu. Seymenlerin davul, zurna ekip- 
lerinde çalanlar, ta Kızılırmak vâdisi Kızılbaşlarından seçilmişlerdi. Bu 
gibi günlerin törenlerini, âdetlerini, jestlerini ancak onlar bilirlermiş. 
Yalın palalı, pehlivan yapılı seymen saflarının önünde yalın kılıçları, 
meşin önlükleri, omuzlarındaki baltalariyle iki seymen baltacısı yer al- 
mıştı. En öndeki bayraktarın bir elinde sancak, bir elinde kılıç vardı 
ve boynuna Kur'ân-ı Kerim'i asmıştı. Dev gibi bir adamdı. Sancak hâ- 
kimiyeti, kılıç bu uğurdaki savaşı ve Kur'ân, nizam ve kanunu temsil 
etse gerekti. Baltacıların meşin önlükleri işin ve emeğin gururu ve işa- 
retiydi. Baltalar disiplinin timsali olmalıydı. Fakat en dokunaklısı kü- 
çük ve çocuk seymenlerin, bütün seymen ve halk saflarının önünde 





(7) Atatürk, Mustafa Kemal — Nutuk, Cilt 1, (1919-1920) 5. 335 
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oluşuydu. Hem hâkimiyeti, hem savaşı, hem nizamı yarın onlar devam 
eltireceklerdi. Ağabeyler, babalar ve dedeler, onlardan önce gelmişler- 
di ama, yarın onların peşinde gideceklerdi (). 


«(Mustafa Kemal, hemen her kafilenin önünde durdu. Hepsine söy- 
liyecek sözler buldu. Bir elinde bastonu, başında boz bir kalpak ve 
sırtında boz renkli kemerli bir spor pardesü ile hem tevazuun, hem 
gurur ve üstünlüğün ifadelerini toplamıştı. Daha arkalardan, onu Anka- 
ra'ya getiren, artık saf dışı bir Benz otomobil geliyordu...» 


«İkinci Altın Yolsun başlayacağı Ankara'nın Mustafa Kemal Pa- 
şa'yı karşıladığı bugünlere ait Ressam Saip'in bir düzenlemesi, sonraki 
yıllarda yağlıboyaya geçerek şimdilerde Eski TBMM Müzesindeki ye- 
rinde bir basamak olarak bulunur. 


Ulusal egemenliğin kuruluşu yolundaki düşünceyi renk ve çizgi- 
siyle ören tören ve anı 23 Nisan 1920 nin güneşli bir Cuma gününden 
başlar (”) : 


Hacıbayram Camiinde kılınan namazdan sonra dualar okunur, dü- 
zenlenen Alay'ın önünde, Hacı Bayram camiinin, üzerinde kutsal âyet- 
ler yazılı koyu renkli sancağı taşınır... Ortada Ankara efelerinden bir 
kasap, göğsünde önlüğü, elinde bıçağı ile, ayağının dibine çökertilen 
kurbanlardan birini kesmeğe hazırlanmaktadır. Kurbanın postu üzerin- 
de, boya ile ay yıldızlar işlenmiştir... Mektep sıralarının yerleştirildiği 
salondaki kürsünün arkasında Arapça “İşlerinizde meşveret ediniz" 
levhası vardı. Ki bu levha zamanı gelecek, yerini Türkçe «Hâkimiyet, 
kayıtsız şartsız milletindir» düzenlemesine bırakacaktır. 


Bu konulanma içinde, ileride izlenecek Celâl Esad Arseven ve 
Refik Epikman'ın çalışmaları dışında, özellikle Altınyürekli-Naif res- 
samlarımızın bir çaba yürütmediklerini notlamakla yetinmek mümkün- 
dür. 

Kurtuluş Savaşı öykülenmesi içinde, kuşkusuzca, gerçekleştirilen 
Ordu'nun kendisi ve ülke adına başlıbaşınabir «imalât-ı Harbiye» des- 
tanının da yer aldığını anmak gerekir (2). 


(8) Velidedeoğlu, Prof. Dr. Hıfzı Veldet — 'Mustafa Kemal Paşa ve Ankara' adını 
taşıyan anılarda ayrıntılı bilgi vardır. Cumhuriyet Gazt, 12 Kasım 1968, yıl: 
46, sayı: 15911, 5. 2 

(©) Aydemir, Ş, S. — A.gy. Git Il, s. 277, 278, 279 a bak. 

(3) Aydemir, Ş. S. — A.gy. cilt İl, 5. 469, 470 ilginç ayrıntılar vermektedir. 
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Ülkenin çeşitli kesimlerindeki düzenli olsun, bu düzene yardım 
eden daha düzensiz çalışmalar olsun, top kamaları, sac'tan süngüler 
böylesi bir gelişme göstermiş ve sonraki yıllarda ressam Şeref Akdik, 
süngü yapımını işleyen bir belgeselliği de crtada olan resmi, olay'ın 
basamaklarına bırakmıştır. 

Kurtuluş Savaşlarının içinde Büyük Millet Meclisi'nin tüm yetkile- 
rini alarak Başkumandan olan Mustafa Kemal Paşa'nın (5 Ağustos 
1921) kırk yaş günlerinde bir kaç gün Ankara'da çalıştıktan sonra 12 
Ağustos'da Fevzi Paşa ile birlikte Polatlı'da cephe karargâhına gittiği- 
ni ressam da ele alıyor. 

Daha sonraları «Polatlı Karargâhı» ressam Kerim'in çalışmasile, 
fotoğraf durumundan kurtularak, Çankaya Müzesinde yerini alacak 
“mazi olmuş bir devrin hikâyesinde" bir başka notlamadır. 

Mareşal Gazi Mustafa Kemal ile Millet, Meclis ve Ordu “Büyük 
Taarruz'a Ağustos 1922'nin ilk günlerinde hazırlanmış sayılırdı. 

Bu hazırlık dönemi de, resim ve heykel çalışmalarında hiçbir 
zaman kenarda bırakılabilecek nitelikte değil, aksine Mustafa: Kemal 
resim ve heykelinde kalıcı olabilecek bir yeri belirlemektedir. Şimdi- 
lerde İstarbul Resim ve Heykel Müzesinde bulunan 1933, Halil (Dik- 
men) imzalı “Mermi Taşıyanlar" bir seçkin (o örnek olarak öne getiri- 
lebilir. 

Çağımızda belki bir daha görülemeyeceği belirlenen, yolsuz, araç- 
sız ve ancak sırtta taşınan cephaneler ve kağnıların sürüklediği mal- 
zeme ve donatım yapmağa çalışan bir ordu, ulus birlikteliğinin bu gö- 
rünüşü gerçekten ilginç bir olay içindeliği vermektedir. 

«İkinci Altın Yol»a bağlanan İnebolu - Ankara «Gümüş Yol»undan 
da halk gene sırtta cephanesini taşımaktaydı... 

Bir önemli zaman parçası bu günlerin ardından şöyle iletilebi- 
lir G0): 

«26 Ağustos 1922 sabahı saat üçte hayvanlarla ordugâhtan Koca- 
tepe gözetleme mevkiine yollandığımız zaman, herkesin kalbinde kut- 
sal bir heyecan vardı. Kocatepe'de, hafif sabah sisleri arasında düş- 
mana, pek yakın bir akıbeti ifade eden azametli bir varlık görünüyor- 
du.» 

Saat 7 sularında Başkumandan telefona çağırdığı Tümen kuman- 
danı ile görüşmeğe giderken ünlü fotoğrafı çekilmişti. 





(8) Aydemir, $. S. — Agy. cilt Il, s. 547 
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Bu fotoğraf saatlerini, sonraki yılların sanatçıları arasında Şem- 
settin Ruhi Arel 1933'lerde büyük boyutlarda bir düzenlemeye ulaş- 
tırırken, Fevzi Çakmak ve İsmet İnönü'yü de çevrelemiş bulunur. 

31 Ağustos 1922 gül in ise Gazi Mustafa Kemal şöyle bir tablo 
çizer : 

«Muharebe meydanını dolaştığım zaman, ordumuzun ihraz ettiği 
zaferin azameti ve buna karşılık, hasım ordusunun uğradığı felâketin 
dehşeti beni çok mütehassis eyledi. Sırtların gerilerindeki bütün va- 
diler, bütün dereler, mahfuz ve örtülü yerler, bırakılmış toplar, oto- 
mobillerle, namütenahi teçhizat ve malzeme ile ve bütün bu metrükât 
aralarında, yığınlar teşkil eden ölülerle, toplanıp karargâhımıza sev. 
kedilen esir kafileleri ile, hakikaten bir mahşeri andırıyordu. 

«Ağustos'un 31. günü, takriben zevalde (öğle vaktinde) idi ki, 
Çal köyünde, yıkık bir evin avlusu içinde İsmet Paşa ve Fevzi Paşa ile 
buluştuk. Kırık kağnı arabalarının döşeme ve oklarına ilişerek, vazi- 
yeti mütalâa ettik... bütün asli ordumuzla İzmir'e yürüyecektik 

Bundan sonra da Ordusuna bilinen ünlü buyruğunu verir ki, bu 
konulanmanın da Edip Hakkı Köseoğlu, Avni -Arbaş gibi ressamlarımız 
tarafından değerlendirildiğini işaretlemeliyiz. 

Trikopis ve üst rütbeli subayların Gazi Mustafa Kemal tarafından 
kabulü olayında tanık olan çeşitli kişilerin anıları, sanatçıları bu gün- 
lerden sonra etkisi altına almakta bulundu. 

Örneğin ressam Çallı İbrahim, bu konuyla ilgilendi. Şimdilerde İstan- 
bul Atatürk Müzesinde bulunan resim açık havada, arazide, sanki sa- 
vaş alanında bir teslim işlemi olurcasına işleme görmüştür. Bir en- 
teriyör ve tümüyle akademik çerçevede olmayan bir resimdir. Topra- 
ğın rengi, uzakların toz bulutları, yakın yangınların renk yansıması 
büyük bir sükünet içinde saptanmıştır. Aslında olay ressamın nakış- 
lanma düzeni dışında geçmiş olmakla birlikte, bu biçimlenme ya da 
kuruluş ressam Çallı'nın dileği, düşüncesi ve yaratma olayındaki tu- 
tumunu gösterme yönünden ilgi çekicidir. Söz yerindeyse bu tablo- 
suyle Çallı, olayın gerçek yanını belgeselliğini yazı ve yazarlara bı- 
rakarak, kendi gerçeğini -teslim olayını- savaş alanının bir kesiminde 
gerçekleştirmeyi öne getirmekte bir sakınca görmemiştir. Gene de- 
nilebilir ki Çallı, bir ressam kuşağının ilk sıradaki gelenleri arasında 
bir plastik endişeyi ele almaktadır. 

Atatürk Olayı'nın bu basamağını Halide Edip şöyle belirliyor : 

«Eylül'ün ikinci günü Mustafa Kemal Paşa'yı, Fevzi ve İsmet Pa- 











şa'ları Uşak'ta bir masanın başında bulduk. General Trikopis'le, Gene- 
ral Diyenis Türklere teslim olmuşlardı. Mustafa Kemal Paşa'nın hu- 
zuruna, Nurettin Paşa'yla (1. Ordu Kumandanı), Kemalettin Sami Pa- 
;şa'nın (IV. Ordu Kumandanı) arasında geldiler. Eğer muhafaza edilme- 
selerdi, Uşak halkı onları parçalıyacaktı.» 

Yunan generalleri getirildikleri zaman Mustafa Kemal Paşa, Fevzi 
Paşa ile İsmet Paşa'nın arasında duruyordu. Büyük bir ilgiyle onları 
seyrettim ve dinledim. Bizimkilerin üniformaları, neferlerinki kadar 
sâde, yüzleri sakin, hareketsizdi. Buna karşılık Yunanlılar sırmalı üni- 
formalar giymişlerdi. Yüzleri ve elleri, son derece asabi olduklarını 
gösteriyordu. Fevzi Paşa ise bir Buda heykeli gibi sakindi. Fakat belki 
de içinden : 

«Bu herifler hakiki asker olamaz. Adetâ dans eder gibi sıçrayıp 
selâm veriyorlar! 
diyordu. İsmet Poşa, gözlerindeki öfkeyi göstermemeye çalışıyordu. 
O, askerden daha başka bir şeydi.» 

«Fevzi Paşa'yla İsmet Paşa eğildiler. Fakat ellerini vermediler. 
Mustafa Kemal Paşa bu sahnenin hâkim karakteriydi. Siyasi muhalifle- 
rini, hiçbir şey düşünmeksizin ezen bu asker, askerlik alanında bir 
büyük sanatkâr ve oyunun kaidelerine uyan bir sporcuydu». 

«Sırtını yere getirdiği pehlivanın elini sıkan galip bir pehlivan 
gibi, Trikopis'in elini yakaladı. Alelâde bir el sıkışı müddetinden fazla 
tuttu: 

«— Oturun General, yorulmuş olacaksınız, dedi. Sonra sigara ta- 
bakasını uzattı. Kahve ısmarladı. Diyenis'e de nazik muamele etti. 
Fakat gözleri Trikopis'in gözlerindeydi. Trikopis ona, açık bir hayran- 
lıkla bakıyordu. Elli yaşlarında kadar, asabi, hastalıklı, tiyatro sahne- 
sindeymiş gibi giyinmiş bir adam. Mustafa Kemal'e : 

«— Ben sizin, bu kadar genç olduğunuzu bilmiyordum General, 
diyebildi... 
Büyük Taarruz'da gene hizmetinde olanlardan Ruşen Eşref ise 
“Özleyiş" adını taşıyan yapıtında şöyle iletiyor bu anları : 

«Bugün üç'lere (M. Kemal, Fevzi ve İsmet Paşalar) Ordu Ku- 
mandanı Nurettin Paşa ile, iki düşman generalini esir alıp buraya, 
cephe kumandanına getirmiş olan Kemalettin Paşa da katılmışlardı.» 

«Uşak'ta iki generali, bir eşraf konağının üst kat sofasında hu- 
zuruna getirdiler. Dediler ki, işgal-zaranı, Kral Konstantin de bu ko- 
nakta oturmuş.» 

«O konak, gerçekten bir düğün evi gibiydi. Gireni, çıkanı sayısız. 
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Tabak dolusu, kehlibar sarısı çekirdeksiz üzümler, bal sızan tepeleme 
incirler, koca zerde, pilâv sahanları taşıyan Uşaklılar. Ve müşirliğini 
giymiş Fevzi Paşa'ya, bir yan odada, evin kızının gelinlik sırmasından, 
saç örgüsü gibi öre öre kendi eliyle çabucak bir müşir rütbesi işareti 
hazırlayan Yaveri Ali Bey...» 

«Bulunduğumuz yan sofadan görüyorduk. Ortaya bir masa hazır- 
lanmıştı. Asker disiplini ve teşrifatı gereğince kademe kademe daha 
üstün makamlar huzuruna çıkarılan esir generallerle Cephe Kuman- 
danı İsmet Paşa konuştuktan sonra onları alıp senin huzuruna getir- 
mişti.» 

«Sen onlara halhatır sorup söz açtın. General Trikopis, kederden 
ve yorgunluktan sönmüş yüzünde ruhunun yarasını belirten bir hüzün- 
le, başına bu felâketin geldiğini, vazifesini sonuna kadar yaptığını, 
fakat en son vazifesini, kendini çekip öldürmek vazifesini yapamadı- 
ğını, çünkü buna vakit kalmadığını anlattı.» 

«Sen ona, eğer sonuna kadar vazifesini yaptığına eminse, vicdanı 
müsterih olabileceğini, kazanmakla kaybetmenin değişir harb talihi ik- 
tizası olduğunu, Napolyon gibi bir büyük kumandanın başına bile mağ- 
lübiyet ve esaret acısı gelmiş olduğunu, bu sefer kendinin başına ge- 
lenin zıddı olabilir idiğini, kaderin hükmüne eğilmek gerek olduğunu 
söyledin...» (2) 

Haklı bir savunma ya da bir kurtuluşun savaşı, Ankara'dan İzmir'e 
9 Eylül 1922 de giren Türk atlılarile «İkinci Altın Yol»u düğümler. 

Ressam Cemal Tollu onbir yıl sonra Mustafa Kemal Paşa'nın İz- 
mir'e girerken, üç otomobilin çevresindeki süvarilerden birisi olarak, 
Hükümet Meydanındaki Konağa gelişi, Efe'lerin ve halkın içtenliğini 
bir tabloya geçirir ve böylece Kurtuluş Savaşı sonralarının olaylarında 
notlamasını gerçekleştirir. 


2 Kurtuluş Savaşı Sonrasında 


Kurtuluş Savaşı Sonuna dek uzanan Mustafa Kemal çizgilenme- 
sinde bazı tarihlenmeler, Kurtuluş Savaşı sonrasında da sözko- 
nusudur. 


(2) Aydemir, $. S. — Agy. cilt Il, s. 565-574, bakınız. Sahife 568 dipnotun- 
da, Uşak'ta esir edilenler şöyle belirleniyor o General Trikopis, Il. Kolordu 
Kumandanı General Diyenis, Kurmay Başkanı Albay Yuvanis ve 13. Tümen 
Kumandanı Albay Vandelidis. 


Ancak bu dönemde, Müşir Gazi Mustafa Kemal yeni bir zincirle- 
me içindedir ve bu hareket, düşünceden uygulama alanına geçmekte 
bulunurken, konulanmamızda ya de Atatürk olayında bir seçkin dü- 
rum göstermekten geri kalmaz. 


Kazanılan yeni hareketlilik resim ve heykel dünyası için de ge- 
çerlidir. Artık bu yoldaki bilinç keskin çizgilere ulaşma eşiğindedir. 
Ki bundan böyle yapılacak açıklamalarda Önder basamaklanmayı söz- 
leri, örnekleri ve uygulamalarile öne getirmekte bulunacaktır. 


Gazi Mustafa Kemal, daha İzmir'de iken «Kurtuluş Savaşının bu 
kesim: kapanmıştır. Şimdi ikinci kesimini açmamız gerekiyor», demişti. 


Devrimler basamağında, nice yıllar sonra olmakla birlikte bir sa- 
natçının da çabası burada anılabilir. Önce küçük eskislerle yaptığı 
çalışmalarını Celâl Esad Arseven, sonunda “Birinci Meclis'in bir top- 
lantı ânına düğümlemiştir. Hocaların, fesli, kalpaklı temsilcilerin (me- 
bus) Gazi Mustafa Kemal'i dinleyişleri, bu dönemdeki bir açıklamayı, 
bir çözümü, bir bilinçlenmeyi saptama açısından olduğu kadar, kendi 
üslübu içinde aslında seçkin bir suluboya sanatçısı olan Arseven'in 
bir yağlıboya resmini de Mustafa Kemal resimlenmesine eklemektedir. 


Bu çalışmayı bir bakıma 24 Nisan 1920 oturumu diye de düşüne- 
biliriz. Meclis'in ikinci oturumunda Mustafa Kemal Paşa Ankara me- 
busu olarak Meclis önünde ilk konuşmasında, resmi günlere ayrılmış 
sivil giysisiyle, oldukça zayıftır (9). 


Kurtuluş Savaşı sonrasında Gazi Mustafa Kemal Paşa, artık tü- 
müyle bir çağdaş atılımın basamaklarını bilinçle ve çabucak çıkmak 
isteğin! yaygınlaştırmaktadır. Belki de bunu ikiye bölünebilecek tek 
bir cümlede toplamak mümkündür. 


Kültürlenme, kişi ya da toplum için devrimdir. Devrim de gene 
kişi ve toplum için kültürlenmedir. 

izleyeceğimiz Bursa 22 Ocak 1923 konuşmasında M. Kemal önce 
“geriliğe” değinir ve ardından da 'heykel' konusunu işler. 


27 Ocak 1923 günü İzmir Hükümet Konağında verilen bir ziyafette 
de, özetle «kendi mukadderatımıza kendimiz sahip olmalıyız» derken, 


(3) Prof. Celâl Esad Arseven ile bir görüşmemizde bu ilk yıllar ya da günleri 
işlemeyi istediğini ve bunu severek gerçekleştirdiğini iletmişti. 
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bizce hiç de dolaylı olmayan sanaıçıya da uyarısını yapar. Sanatçılar 
gerek öğretmen, gerek yaratıcı olarak toplumun yeni güzellikler, tad'- 
ları önünde yapıtlarını vererek, öğrencilerile, eğitim ve yaratma ala- 
nında sorumlu ve görevli kimliğindedirler. 

Lozan andlaşmasının uygulamalari içinde Ş. Süreyya Aydemir'in en 
duygulandırıcı olay sayıp niteled yabancı işgal kuvvetlerinin İstan- 
bul'u terkedişleri, ileride izlenecek resimlerin konusu olurken, Ekim 
1923 iki olayı, önemli iki aşamayı öne getiriyor. 











Önce Ankara Baskent olarak ilân edilir. Sonra da Cumhuriyet ilân 
olunur. Her iki olayda de büyük ve derin anlamlar yüklüdür. 

İlk olayla ilgili olarak, özellikle Mustafa Kemal'in resimle doğru- 
dan yakınlığına değinen bir gerçeği biraz ayrıntılı olarak izlemekte ya- 
rar görmekteyiz. 

General Sherrill “Karakterlerin Döğülmesi'nde (2) şöyle yazıyor 

«Kemal, muvaffakiyetlerinin ekserisini tükenmek bilmeyen sabrı 
sayesinde elde etmiştir. 


«Bu sabır Kemal'in bilhassa 1919'dan 1922'ye kadar devam eden 
yavaş terakki devresinde. işine yaramıştır. 

«Kemal, bu sabır sayesinde, batıya doğru olan yürüyüşünün inki- 
şafını tereddütsüz takib etmiş ve İzmir'e kadar ilerliyerek yurdunu 
kurtarmış, dekadans halinde bulunan bir imparatorluğun yerine genç 
ve gürbüz bir Cumhuriyet kurmuştur. 


«Bu muveffakiyette, evvelâ 1919 senesi Temmuzunda Erzurum 
Kongresinde, sonra da Sıvas ve Ankara Kongrelerinde, tamamile ümit- 
siz bir halde bulunan delegelere yurdun kurtarılması hususundaki plân- 
larını kabül ettirebilmek için yaptığı uzun ve sayısız konuşmaların da 
tesiri olmuştur; bütün sabırlı gayretleri Türk milletini harekete getir- 
meden ve Yunan istilâ kuvvetlerini tardeden 1921, 1922 zaferlerini 
kazanmak için kuvvetlerini toplamadan evvel yapmış olduğunu söyle- 
miye lüzum yoktur. Yurttaşlarını tenvir için Kemal'in yapmış olduğu 
uzun görüşmeler hakkında bir fikir edinebilmek için okurların, onun 
tarafından yapılan mülâkatlar ve muharebeler için kırmızı ve mavi ka- 
lemlerle çizmiş olduğu krokileri görmeleri icab eder. 

«Bu krokiler, bahsetmiş olduğum sabrın en bariz birer delilidirler. 








(4) Sherrill, Charles H. — 'Üç Adam — Kemal Atatürk, Roosevelt, Mussolini”, 
Çeviren © Cemal Bükerman, Cumhuriyet Matb. 1937, İst, s. 152, 153, 154 








EXEMPLE TYPIÇUE DES SCHEMAS DESSINES PAR 
MUSTAFA KEMAL AU COURS DE SES ENTRETIENS 
AVEC L'AUTEUR. 


Bu şemada Mustafa Ke- 
mal, Samsun'a hareketin- 
den önce Sultanla yaptığı 
görüşmeyi veriyor. S harfi 
ile tarama Sultanı, «Moi - 
ben» Atatürk'ü noktalıyor. 
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Sakarya Savaşından bir 
diğer kroki, 








«Bir gün kendisi ile, biyografisi hakkında, yapmış olduğum uzun 
mülâkatlardan birinde, niçin Washington'un misaline uyarak idare mer- 
kezini yurdunun içerilerine nakletmiş olduğunu sordum. 

«Bir ucu kırmızı ve diğer ucu mavi olan bir boyalı kalem alarak 
cevap verdi 

«— Bunun sebebini, Yıldız köşkünde Sultan ile yapmış olduğum 
son mülâkati tasvir eden bir kroki ile izah edeceğim. 

«Odaya girdiğim zaman Sultan orada, bir masanın yanında otur- 
makta idi (odanın süratle çizmiş olduğu plânı üzerinde mevkii işaret 
etti); ben burada, («Ben» kelimesini mavi ile yazdı) onun karşısında 
idim. 

«Şurada bir pencere bulunuyordu (Türkçe Pencere kelimesinin bi- 
rinci harfi olan P yi majüskül olarak yazdı) ve Sultan benimle konu- 
şurken mütemadiyen o tarafa doğru bakmakta idi. Acaba nereye bakı- 
yordu, dersiniz? 

«(Sür'atle bir kaç mavi gemi çizdi) Sultan, Boğaziçi'nde, Yıldız 
Köşküne karşı demir atmış bulunan müttefik devletler donanmasına 
bakmakta idi. 

«Bu resim size, İstanbul'da yerleşmiş olan her hangi bir Türk 
hükümetinin yabancı devletlerin boğazlar üzerindeki bahri kontrolu ile 
ne derece meşgul bulunduğunu ve idare merkezimizin bu devletlerin 
bahri ve askeri kontrolünden masun bir yere, yurdumuzun içerilerine 
nakletmenin ne kadar lüzumlu olduğunu izah eder.» 


«Kemal, Erzurum'da ve sonra Sıvas'ta fikirlerine taraftar kazan- 
mak hususunda yapmış olduğu konuşmalarda hep bu çeşit krokiler çi- 
zerek çalıştı. 

«İdare merkezinin Ankara'ya naklindeki sebebi bana anlatmak için 
Kemal'in çizmiş olduğu kroki benim üzerimde ne kadar realist bir tesir 
yaptı ise bu renkli krokiler de ümitleri kırılmış Türkler üzerinde aynı 
kuvvetli tesiri yaptılar. 

«Bu krokiler, Kemal'in ziyaretçilerinin, onun projelerini işittikleri 
gibi görmelerini de mümkün kılıyorlardı. Şüphesiz bütün bunlar az çok 
bir zamana muhtaç idiler, fakat Kemal'in sabrının ne kadar faydalı 
bir tesiri haiz bulunduğunu isbat ediyorlardı. 

«Ben nasıl benim krokimi aldımsa, herkes de şef ile yaptığı gö- 
rüşmenin bu faydalı hatırasını öylece alıp götürüyordu. Ziyaretçi, yap- 
mış olduğu görüşmenin ana hatlarını, elindeki kroki sayesinde başka- 
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larına da izah edebiliyor ve bu suretle de Kemal'in düşünceleri etrafa 
yayılmış oluyordu. 

«Bunun neticesinde Kemal'in politik doktrini büyük bir sür'atle 
genişliyerek bütün memlekete yayıldı.» 

“Kemal ile tanışıklığım Türk Milleti nezdinde Birleşik Amerika 
Hükümetlerinin sefiri sıfatile bulunduğum esnada (1932-1933) biyog- 
rafisini yazarken kendisi ile yapmış olduğum gayrı resmi görüşmelerin 
neticesidir., diyen yazar ve diğer ilgili ile yakınları, en azından şim- 
dilik, anılan krokiler üzerinde daha yoğun bir kaba bilgi elde edile- 
bilmesi olasılığını sağlamaktan uzak bulunuyorlar. 

Fotoğraf yoluyla yayına ulaşan Gazi Mustafa Kemal imzalarını be- 
lirleyen çeşitli elyazıların ise, doğrudan böylesi bir krokiyle bezenmiş 
olanı, gelecekte bu yoldaki araştırıcılara desen, kaba yapı, düzen, den- 
ge gibi resim değerlerine - valeur eğilmeyi, hiç olmazsa daha sonraki, 
ya da hemen .o sıralardaki resim ve heykel değinme, buyruk ve uyarı- 
larındaki gerçek yanı yansıtma açısından daha bir açıklık sağlıyacak- 
tır. Şimdilerde yalnızca başka kaygularla yayına ulaşmış elyazılarının 
böyle bir krokiyi taşıyanı, şu ya da bu yolla, araştırma araç gereci 
olarak ışık altına tutulmadıkça, yalnızca seyrek rastlanan bazı açık- 
lamalar üzerine gerçeğe doğru basamaklanmadan başka bir yol gö- 
rünmüyor. 

24 Ağustos 1925 gününde, «Gümüş Yol»lardan birisi ve başlıcası 
sayılan Ankara - İnebolu yolculuğu, Kastamonu'da Gazi Mustafa Kemal 
Paşa'yı şapka devrimi içinde, bir kez daha asker giysisiyle çizer. 

Kastamonu'da geçirdiği gecenin ertesi sabahında, Mareşal ünifor- 
masında yalnızca istiklâl madalyası olduğu halde askeri birlikleri de- 
netledi. Bu giysisiyle Gazi Mustafa Kemal, gerek boy, gerekse portre 
olarak fotoğrafın benzeri, fotoğraftan yapılmış ve çeşitli ressam du- 
rumundaki kişilerin ortaya getirdiği baskılarla, evlere, mahalle, köy 
kahvelerine, giderek son yıllara dek 'resim' olgusunu sürdürmekte bu- 
lunmuştur. 

Böylesi bir portre, arkasında Türk bayrağı ile müşir üniformasında 
Atatürk'ü bir sulh sembolü niteliğinde, heybetli olarak, çizer 

Kastamonu ve yöresinin birlik, kuruluş ve kurulları Belediye bina- 
sında verilen kabul resminde Cumhuriyetin ilk devlet Başkanını ma- 
reşal giysisi içinde selâmlar, yakınlığını görürler. Gazi herkesle ilgi- 
lenir. Dinler. Ortada bir şikâyet havası olmamakla birlikte, dertlerin 
çokluğu, Ş. Süreyya Aydemir'in çizdiğince şöyledir : «Ayakta ve Ma- 


reşal elbisesi içinde o bunları dinlerken, zaman zaman benzi uçukla- 
şır, gözleri dalar. Etrafı sırmadan defne dalları işlenmiş Mareşal kas- 
ketini bazan birden, bir elinden diğer eline aktarır ve boş kalan eli- 
nin, tersiyle, alnında biriken ter tanelerini siler. Bütün bu yoklukları 
nasıl yenecektir. Bütün bu başdöndürücü zorlukların içinden nasıl çı- 
kacaktır. Belki hep bunları düşünür. 


«Önünden sıra sıra geçen ve hepsinin yüzünde, Türk toprakların- 
da, yaşıyanların, kendilerini idare edene karşı, bütün tarih boyunca 
belki de ilk defa duydukları inanan ve bağlanan bakışları karşısında bi- 
raz da mahçup gibidir. Ama bütün heyetler onu ayrı ayrı kazalarına, 
nahiyelerine davet ederler. Her elini tutan, bir daha bu eli bırakmak 
istemezmiş gibi önünden zorlukla ayrılır..» (9). 


Gazi Mustafa Kemal, Kurtuluş Savaşı sonrasında tam bir denge 
sanatçısı" kimliğindedir artık. Tarihini olağanüstü.bir askerlik basamak- 
lanmasile kapatmış bir kişiliğin dışında toplum için gereği görülen, 
eleştirilen, ardından da yeni baştan kurulması zorunlu bulunan düşün 
ve örgütlenmenin de kişisidir. Biribirini izleyen devrimler içinde re- 
simlenmekten geri kalmaz. 


Onbeş yıllık Cumhurbaşkanlığı süresince İstanbul'a 18 defa gelen 
Gazi Mustafa Kemal Atatürk'ün ilk gelişi bir resmin de konusu ol- 
maktan geri kalmıyor. 


Ankara'dan hareketle İzmit'e gelen ve kısa bir dinlenmeden son- 
ra limanda duran Ertuğrul yatına geçen (5) Önder'in bu yolculuğunun 
resim gibi ayrıntılarını notlamak kaçınılmazlık taşıyor : 


«1924 üzüntüsünün izleri artık silinmişti (7). İstanbul bayraklar 
içinde yüzüyordu. Şehri en az 100 tak süslüyordu. Binlerce ve binlerce 
halk Anadolu ve Rumeli yakasında birikmişti. Nihayet Ertuğrul yatı 
ile arkasındaki savaş ve karşılayıcı gemileri saat beşe doğru Adalar 
açığında göründüler. Yat halkın bulunduğu kıyılara yaklaşma buyruğu 
almıştı, önce Maltepe, sonra Adalar kıyılarına dümen kırdı. Fenerbahçe 


(5) Aydemir, Ş. S. — Agy. cilt Ili, 8. -245 

(4) Atatürk'ü İstanbul sularında gezdiren tekneler şöylece sayılabilirler : Ankara 
motörü, İstanbul motörü, Sakarya motörü, Söğütlü yatı (tek bacalı), Ertuğrul 
yatı (iki bacalı) ve Savarona yatı. 

(2) Atatürk 12 Eylül 1924 gününde İzmit'ten Hamidiye Kruvazörüne binerek İs- 
tanbul'a girmiş ve boğazdan ağır ağır Karadeniz'e açılmıştı. Bu yolculuk İs- 
tanbullular tarafından öncak izlenilmiş, üzerine yazılanlar okunmuştur. 
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yönüne, Ahırkapı ve Sarayburnu'na dönüldü. Oradan Üsküdar ve Çen- 
gelköy'e uzanıldı. Nihayet Dolmabahçe... 

«Kıyıları ve deniz araçlarını dolduran, yalılarda, pencerelerde, bal- 
konlarda, minarelerde kaynaşan ve durmadan haykıran İstanbul halkı- 
nın şevk ve şadümanlığından gökler inliyordu. Bu halk, bu kalabalık, 
onun önceleri ilettiğimiz heyecanlarında «İstanbul'un saf, samimi mü- 
tevazi» olarak nitelediği ve onlara minnettarım dediği halktı. 

«Ona gelince, Ertuğrul'un güvertesinde ve çevresini alanların 
ortasında sakin görünüyordu. Nazikti. Terbiyeli bir ağırbaşlılıkla, telâş- 
sız, gösterişsiz ve hiç bir aşırılığa varmayan hareketlerle gösterilere 
mukabele ediyordu... Henüz gençti ve çok güzel bir insandı. Şânının 
zirve noktalarındaydı...» (3). 

Devrimler zincirinde, kendi özellikleri içinde eski ya -da Arap 
harfleri denilen düzenin bırakılışı da resim çalışmalarında yerini al- 
maktan geri kalmamıştır. 

Eski deyişiyle “hurüfât'ın değiştirilmesi, Atatürk Olayında yakın 
bir tarihlenme vermiyor. 

«— Eğer ben size bu meseleyi ancak son yıllarda düşündüm der- 
sem, inanmayınız. Ben ta çocukluğumdan beri bu davayı düşünmüş bir 
adamım.», deyişi bu konuda yeterince açıklık göstermektedir. 

Giderek, izleyeceğimiz, 28 Haziran 1928 günlü “Millet Mektepleri" 
hakkındaki Bakanlar Kurulu Kararı ve “Türk Harfleri” okonulanması, 
Nazmi Ziya Güran 'Harf İnkılâbı", Cemal Tollu “Gazete Okuyan Köy- 
lüler', Şeref Akdik “Millet Mektebi” ve benzeri yapıtların doğumunu bel. 
gelemektedir. 

Gazi'nin 2 Ocak 1930 demeci ilgi çekici noktalamaları, yorumsuz, 
açık bir biçimde ortaya koyuyor : 

«Ulusal duygu ile dil arasındaki bağ çok kuvvetlidir. Dilin milli ve 
zengin olması, milli duygunun gelişmesinde başlıca müessirdir. Türk 
dili, dillerin en zenginlerindendir. Yeter ki bu dil şuurla işlensin...» 

Resim ve heykel dünyası da bir dilin uygulamalarının örneklen- 
diği kesim olduğuna göre, böylesi uyarının bu alan için de geçerli ol- 
duğunu anmak uygun düşer. 

Ayrıca Atatürk, Mart 1937 de şöyle diyor : 


(©) 1 Temmuz 1927 tarihli bu yolculukla ilgili olarak Ş. S. Aydemir Tek Adam 
cilt IN, s. 297 den başka, özellikle, Raşit Metel'in “Atatürk ve Donanma' adını 
taşıyan yapıtında ayrıntılı bilgi vardır. 


«İnsan, bağlı olduğu ülusun varlığını ve mutluluğunu düşündüğü 
kadar, bütün dünya uluslarının huzur ve refahını düşünmeli ve kendi 
ulusunun mutluluğuna ne denli değer veriyorsa, bütün dünya ulus- 
larırın mutluluğuna hizmet etmeğe de, elinden geldiği kadar çalış- 
malıdır.» 


Bir ulusun varlığı, huzur ve refahı sanat dünyasındaki çabalarile 
de ilgili olması bakımından, aslında sanatın evrensel bir yeri bulun- 
ması açısından bu ölçü ayrıca bir hareket noktası olarak herzaman 
geçerlilik göstermekten geri kalmıyor. 


Gazi Mustafa Kemal eğer ve bazılarda ayrıntılara inmiş bulunur 
ya da görünürse, bu tutum kendisinin tüm işlere egemen bakışı ve ge- 
nelleme içinden seslenişi demektir. Her hangi bir ayrıntı O'nun tü- 
müyle güç sürdürülecek bir alana genelleme içinde önerisi olmaktadır. 


Üstelik yılların verdiği insansı güç, kendisinde, çevresiyle geniş 
bir bağımsızlık içinde bilinçle çalışanları görerek, mutlu olabilmek; 
uzaktan izlerken, birden seçilmiş bir ayrıntının törenine katılmak du- 
rumunu da sağlamaktadır. 


Ufak bir sıçramanın Atatürk Olayında, örneklenme olarak tazelen- 
mesi, birçok sanatçının bu yoldaki çalışmalarını da anma açısından 
değer taşıyabilir. 


Ulaşım, bayındırlık, ekonomi, ticaret, üretim, çiftçilik ve benzeri 
çabalar üzerine resim, belki de heykel yaratmaları, gününde olsun, 
sonraki yıllarda olsun gerçekleştirilirken 9 Ekim 1937 yılında Nazilli'de 
açılacak bir fabrikanın sessizliğini, Atatürk dışında ve ancak O'nun 
olanağa katkısında birden dev sarsıntılarla çalışmağa başlaması, tez- 
göhların ve ilgililerin bir karargâh sessizliğini bir meydan savaşındaki 
hareketliliğe bırakışı karşısındaki geçici suskunluğu, çevresine birşey- 
ler sormak ister gibi bakışı ve sonunda «— İşte bu bir musikidir!..», 
deyişi (9) gerçekten anılmağa değgindir. 


Atatürk bazı defa, çok sözden uzak kalır, hatta, konuşmaz. Nazilli 
Fabrikasının açılışı sırasırdaki oley da böylesi ve eylemli bir tutumu- 
nun seçkin bir örneğidir. 


(5) İstanbul dışında, Atatürk dünyasına özellikle Ankara'daki yapım işleriyle bü- 
yük katkıda bulunan Mimar Kemalettin (1870-1927)'in oğlu İlhan K. Mimar- 
oğlu (1926)'nun Elektronik musiki alanındaki uluslararası değerlemeleri kav- 
rayan çalısmalarını bu konulanmadan ötürü öne getirmek mümkündür. 
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3 Yazılı yanıtları, Söylev, Demeç ve Helk'la konuşrralarında, 


Atatürk'ün yazılı yapıtları gerek kendisi tarafından yazılmış ol. 
sun, gerekse yakınları ve izleyenlerince, gözden geçirilme yolu 
ile olsun şöyle bir sıralama içinde birlik gösterir 


— Askerlikle ilgili yapıtlar, 

— Anılar, 

— Nutuk, 

— Söylev ve Demeçler, 

— Yaşantısındaki özel durumların elverdiği görüş, eğilim, söz ve 
yakınlarının ilettikleri yazılı, ortak ve gerçek davranışı sapta- 
yan basıma ulaşmış belgeler toplamı. 


Askerlikle ilgili olarak Atatürk'ün yedi sayısına ulaşan yapıtların- 
de özellikle resim ve heykele yer verdiği, ilinti kurduğu söylenemez. 
Ancak, yöntem açısından plastik sanatlar için de geçerli bir genelle- 
meyi vermekte bulunduğu belirlenebilir. Diğer bir deyişle, Mustafa 
Kemal bu yapıtlarında, yenilik, yeniliğin başarısı, çağdaşlık ve bunun 
gereğini askerlik açısından belirtirken resim ve heykel dünyası için 
de, ki ileride bu yoldaki çabaları düşünülünce, bir ölçü getirmektedir, 
denilebilir. 

Çünkü resim, ne yalnız bir konudur, ne de yalnız görülene bağlı 
kalınma yoludur. Üstelik, Atatürk olağanüstü bir sezginin kişisidir. 

Yayına ulaştığı kadariyle kile Atatürk, 'Anı'larında bu açıdan bir 
tamamlanma gösterir. 

Anılar, bir yazın türü ve belge riteliğinde değerlendirilirken, Ata- 
türk Olayında yer yer sürekli gelişmeyi de öne getirmektedir. Öneriler, 
giderek buyruklar bile taşımakta olan yalın, yalnızlığın hesaplaşması, 
mantık, büyük sevgi kişisinin; adarmış Adam'ın, dengesini açıklar. 

Ki bu görünüş 'Tek Uygarlık'tan yana oluşun bir başka açıklaması 
oluyor. Atatürk, uluslar uygarlığının birleşip bir yerlerde 'tek'e vardığı 
uygarlıktan yana'dır. Bu tek uygarlık, birleşen uluslar uygarlığındaki 
yapıtaşlarından olan sanatı da, resim ve heykel, kavramaktadır. 

Atatürk'ün yazılı yapıtları arasında bulunan 'Nutuk' için adlama, ta- 
nım ya da görünüş olarak çeşitlemeler az değildir. Bazıları ikili bir 
görünüş önererek 'ödev' ve 'uyarı' sözcükleri kullanıyor ve askeri par- 
çaları da kapsamakta bulunduğunu ileri sürüyor (9). 








(9) Erikan, General Celâl — 'Komutan Atatürk”, cilt |. ilk basım, s. 49 


Diğer bir yazar (“) siyasi bir söylevdir ve yer yer tek yönlülük 
taşır, diyor. 

$. Süreyya Aydemir ise (2) şöyle bir açıklama veriyor : 

«Nutuk, ne bir tarih, ne de bir hâtıradır. Büyük Nutuk, en gerçek mâ- 
nesiyle tarihi değerde siyasi bir vesikadır. Her siyasi vesika gibi zama- 
rın şartları içinde çeşitli açılardan değerlendirilebilir. Nitekim onun 
sahibi de onu, bir taraftan bu rutka eklenen belgelere dayandırırken, 
diğer taraftan olayları kendi açısından hükümlere bağlamıştır. Bu su- 
retle de kendi hikâyesini, kendi eli ve dili ile ve elbette büyük nutkun 
söylendiği günlerin havası içinde tarihin arşivine maletmiştir.» 


Nutuk, görünüşünde açık, gerçekçi ve belgelenmiş bir yapıt olarak 
Türk Devrim Tarihi'nin birinci elden ve en önemli kaynaklarından biri- 
dir önce. Bir te>lolar birliğidir ve örneğin şöylesi izlemeler verir (9) 

«Yeni Türkiye'nin ve yeni Türkiye halkının, artık, kendi hayat ve 
saadetinden başke düşünecek bir şeyi yoktur... (ll. Cilt, s. 711), «... Mil- 
letimizin haiz olduğu evsaf ve liyakatini hükümetinin yeni ismiyle, 
hanı medeniyete daha çok sühuletle izhara muvaffak olacaktır. 
kiye Cumhuriyeti, cihanda işgal ettiği mevkie lâyık olduğunu âsariyle 
isbat edecektir... hep ileriye gideceğiz... (ll. Cilt, s. 814, 815). 

Gene Nutuk, bir düzenlemedir ve yeni bir mekândaki cesaretli üs- 
!übun yöntemselliğidir. 

Nutuk, içeriğinde doğrudan sanat, özellikle resim ve heykel- 
den söz etmese bile, sanatçıların, gelecekteki bu yolun yolcuların- 
daki oluşacak yaratmaların bir uğrağı olarak Atatürk'ün ana yapıtla- 
rından birisi niteliğinde yerini almış bir anıt-resimdir. 

Bu niteleme, ne bir yakıştırma, ne bir yorum ve ne de bir var- 
sayımdır. Gerçek clerak yerini saptamış bir ulusal olgudaki, yaşaya- 
cak denenimlerin açık dilli, içten belgelenmiş güç kaynağıdır. 

24 Kasım 1934 gününde çıkarılan bir yasa ile 'Atatürk' soyadını 
alan Gazi Mustafa Kemal'de, 'Söylev ve Demeçler' kaynaklanmasının 





El) Lord Kinross — A.gy. s. 664 ve dipnotu. 

(2) Ş. S. Aydemir'in 'Tek Adam' Ili. cilt, 5. 310-314'ün yanısıra, Türk Devrim Ta- 
rihi Enstitüsünün 36,5 saat olarak belirlediği "Nutuk" için Joseph H. Grew'in 
“Atatürk ve İnönü” yapıtı, s. 65 bakınız. 

©) Türk Devrim Tarıhi Enstitüsü tarafından yayınlanan yedinci basılışlı "Nutuk - 
Kemal Atatürk", cilt | (1919-1920), Gilt I (1920-1927), Gilt Il Vesikalar ola- 
rak bir bütün kurar, M. E. Basımevi, İst. 1967 
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önemli bir kesimini tutar. Dokunup anlattığı, duyurduğu konuda da 
sorunlar tüm içinde bir çeşitleme gösterir. 

Söylev ve Demeçler, tarihselliği içinde, değinme, dilek ve buy- 
ruk gibi nitelenme verirler. Kimi yerde Atatürk uygarlık, kültür, resim, 
heykel ve benzeri kavram ya da olguları açıkça, doğrudan kimi yerde 
de daha kapalı ve geniş bir anlatı biçiminde yaygınlaştırır. Her halde 
“bu söylev ve demeçler hiçbir sapma ve zikzak çizmediği gibi, tâviz- 
den yana da değildir. 

Diğer yandan Söylev ve Demeçler, yazılı Atatürk yapıtlarının ya 
da diğer deyişiyle Atatürk kaynaklarımasının tamamlayıcısı, ayrılmaz 
parçaları durumunu taşıyorlar. 

Gene bu söylev ve demeçler bir bilimden yanalığı, bilime saygıyı, 
çağını anlayıp, tanıyıp değerlendirmeyi ve onun içinde yürümeyi aşı- 
lamakta bulunur. 

Konumuzla doğruden ilintili sayılacak tarih sıralaması içinde, Ön- 
der notlamalarile süreklilik göstermektedir : 

3 Nisan 1922 günü Konya Askeri Nalbant Okulunda yapılan dip- 
loma töreninde (*) Askerlik sanatının yanında, daha yerinde deyişiyle 
içinde ve onu tamamlıyan bir örgütlenmenin gereğine işaret eder. Os- 
manlı ordusu ve bir örneklenmenin gereksiz olduğunu öne getirerek 
şunları belirtir : 

«... Bu zihniyetle sanatın lüzumu, sanatkârlığın ehemmiyet ve şe- 
refi elbette takdir olunamazdı. 

«Efendiler; 

«Memleketimizin feyyaz topraklarından, namütenahi fezailinden, 
mütenevvi ve zengin menabiinden kimseye muhtaç olmaksızın hakkiyle 
istifade edebilmek için ve binaenaleyh milletimizi mes'ut ve müref- 
feh, ordumuzu tamamen ihtiyaçtan mustağni ve kavi yaşatabilmek için, 
sanat elzemdir.» 

«Sanatın en basiti, en şereflisidir. Kunduracı, terzi, marangoz, sa- 
raç, demirci, naibant, hayatı içtimaiyemizde, hayatı askeriyemizde 
hürmet ve haysiyet mevkiine elyak sanatkârlardır...» 

Bu söylev bir bakıma değinme ve dilek anlayışından buyruk ni- 
ine kadar yelpazelenme gücü gösteriyor. 

——— 

(4) Atatürk'ün Söylev ve Demeçleri, cilt ll, 5. 31, 32, 33. Buradaki sanat, sanatçı, 
plastik sanatlarla doğrudan değil ve ancak günümüzdeki gelişmesi içinde, ge- 
ne de bir birliktelik gösteren elsanatları anlam ve biçimini verir. 
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Ancak, resim, heykel ve bu dalların çevresinde oluşan diğer ya- 
ratmaları, elişçiliği, elişleri, zanaat kesimi desteklemez, geliştirmede 
bir birliktelik sağlanmazsa, sanat yapıtının tüme ulaşmış başarısı söz- 
konusu olamaz. Diğer deyişle, burada (Mustafa Kemal Paşa, aslında 
bir Nalbant Okulu bağlılarına (mensubinine) söylerken, kendilerini ça- 
ba içinde görürken, sanatçı olduklarını belirliyorsa, bunun güzel sa- 
atlardan olmadığını, küçüksanatlar, elsanatları oolduğunu açıklıyor 
ama; güzel sanatlar kesimi için de bir disiplin olarak bu çabaların ye- 
rini ve gereğini saptamış, teşvik etmiş sayılıyordu. Çünkü, bir res- 
sam, bir heykeltraş da işinin teknik yanında elsanatlarını, zanaatını 
bilmek ve bunu uygulamak zorundadır. 

Bu yan, sanat tarihinin plastik alanında da süreklilik kazanmış bir 
niteliktir. Ressam, heykeltraş işinin ustasıdır. Metiye (Mâtier - Zanaat - 
hirfet) bu demektir. Cumhuriyet resim ve heykelimizin pek-çok ustası, 
öğretmenliklerinden başka elişlerinde de anılabilecek nitelik kişileri- 
dir. Akla gelen birkaç isimden Zeki Kocamemi marangoz, Cemal Tollu 
iyi bir tesviyeciydi. Genç heykeltraş Tamer Başoğlu, yuddışındaki gör- 
gülenmesi sırasında, bir yıldan fazla yalnız mermer-taş işçisi olarak 
çalışıp, gerekmese bile elişçiliğini kazanmıştır. 

Gazi, Bursa Belediye Heyetini kabul ettiği 17 Ekim 1922 gününde 
verdiği kısa söylevde de gene bu anlayışı içinde “Sanatkâr olacağız", 
demiştir. 

Büyük Zafer'i kutlamak üzere İstanbul'dan Bursa'ya gelen kalaba- 

lık bir öğretmen grubu ile Bursa Öğretmenlerine 27 Ekim 1922 gecesi 
Şark Tiyatrosu salonunda yapılan söylev (9) oldukça uzun bir söy- 
levdir ve basamaklanmayı gerçekçi bir dille yansıtmaktadır. Bir kesi- 
mini burada görmek yararlı oluyor : 
. Hanımlar, Beyler; Memleketimizin en mâmur, en lâtif, en gü- 
zel yerlerini üç buçuk sene kirli ayaklariyle çiğneyen düşmanı mağlüp 
eden zaferin sırrı nerdedir. Bilir misiniz? Orduların sevk ve idaresinde 
ilim ve fen düsturlarını rehber ittihaz etmektir. Milletimizi yetiştirmek 
için asıl olan mekteplerimizin, darülfünunlarımızın teessüsünde aynı 
mesleki takip edeceğiz. Evet, milletimizin siyasi, içtimai hayatında, 
milletimizin fikri terbiyesinde de rehberimiz ilim ve fen olacaktır. Mek- 
tep sayesinde, mektebin vereceği ilim ve fen sayesindedir ki Türk 
milleti, Türk sanatı, iktisadiyatı, Türk şiir ve edebiyatı, bütün bedayiiy- 
le inkişaf eder... 





(5) A.gy. cilt İL, 5. 43, 44, 45 
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Muallim hanımlarımız, muallim beylerimiz, şairlerimiz, edip- 
lerimiz, muharrirlerimiz aleddevam millete bu felâket günlerini ve 
onun hakiki sebeplerini açık ve kat'i olarak terennüm edecekler, tak- 
rir edecekler, bu kara günlerin dörmemesi için dünya yüzünde meue- 
ni ve asri bir Türkiye'nin mevcudiyetini tanımak istemiyenlere, onu ta- 
nıtmak zaruretinde olduğumuzu ihtar edeceklerdir... 

«... Hakiki zaferi siz ihzar ve idame edeceksiniz ve behemahal 
muvaffak olacaksınız. Ben ve sarsılmaz imanla bütün arkadaşlarım, sizi 
takip edeceğiz ve sizin tesadüf edeceğiniz mevanii kıracağız...» 

Burada açıkça, öğretmene, sanatçıya, sanatçı ressam ve heykel- 
traşa görev-ödevlerin verildiği görülmektedir. Konulanmamızın özleş- 
mesinde bir bakıma bu açı büyük önem taşır. Bu söylev de dilek, de- 
ğinmelerle birlikte bir buyruk olarak değerlendirilmelidir. Nitekim, bu 
söylevin pekçok ressam ve diğer sanatçıda o günlerden itibaren oluş- 
maya katkıları yönünden etkilerini izleyebilmek mümkündür. 

5 Şubat 1923 Akhisar yanıt-söylevi, Adana Türk Ocağı 15 Mart 
1923 ve 24 Mart 1923 Kütahya Lisesi söylevleri de sanat'tan yana söz- 
lerile, irfan “ordusu üzerine önerilerini toplayıp pekiştirme yönünden 
anılmağa değgindir. 

Atatürk 'sabrın' şaşmaz bir kişiliği olarak, her hangi bir konuda 
eylem, anlatım ve uç vermeden, basamakları çıkmadan önce, gereği- 
ne kesin olarak karar vermekten yanadır. Söylev ve demeçleri de bu 
açıdan ayrıca bir değerlemedir. 

Sonra Gazi Mustafa Kemal Dumlupınar'da konuşur (*). Başkomu- 
tanlık Meydan Savaşının ikinci yıldönümünden ötürü olayın geçtiği 
yerde (30 Ağustos 1924)'ki bu söylev dilek ve değinmelerden ileri bir 
düzeyde, bir atılım, uygarlık yolundaki bir plân, bir program olarak 
nitelenebilecek yapılıştadır. 

Diyor ki 

Efendiler, medeniyet yolunda muvaffakiyet teceddüte vâbes- 
tedir. İçtimai hayatta, iktisadi hayatta,ilim ve fen sahasında muvaffak 
olmak için yegâne tekâmül ve terakki yolu budur. Hayat ve maişete 
hâkimi olan ahkâmın, zaman ile tegayyür, tekâmül ve teceddüdü zaru- 
ridir. Medeniyetin ihtiraları, fennin harikaları, cihanı tahavvülden ta- 
havvüle duçar ettiği bir devirde, asırlık köhne zihniyetlerle, mazipe- 
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66) Agiy. cilt İl, s. 173, 182 Bu söylev başlıbaşına bir araştırma kaynağı ola. 
bilecek niteliktedir. 


restlikle muhafazai mevcudiyet mümkün değildir... Ey yükselen yeni 
nesil! İstikbal sizindir. Cumhuriyeti biz tesis ettik; onu ilâ ve idame 
edecek sizsiniz... 


Büyük Önder 11 Eylül 1924 gününde de Bursa'nın kurtuluş yıldö- 
nümü nedeniyle bir konuşma yaparak gelişen, geliştirilen düşünceler- 
dekini yöresiyle paylaşmakta bulunur : 

«... Efendiler; Bursa ziraat memleketidir, sanat memleketidir, ti- 
caret memleketidir, şifa memleketidir. Bursa, malik olduğu tabii ma- 
hâsin ve bedayiiyle ferah ve neşat memleketidir... Bursalılar; siz Cum- 
huriyetin lâzımı gayrı müfariki olan medeniyet ve teceddüt yolunda 
yüksek eserler vücude getireceksiniz. Bu suretle Türk Cumhuriyetini 
her gün daha çok takviye ve tarsin eden unsurların daima ileri saf- 
larında bulunacaksınız. Bundan asla şüphe etmiyorum. 

«Arkadaşlar; inkılâbımız Türkiye'nin asırlar için saadetini kâfildir. 
Bize düşen onu idrak ve takdir ederek çalışmaktır.» 

Resim ve heykel ile çevresi için dolaylı ya da bir genelleme için- 
deki söylevlerinin Yanısıra Atatürk, daha doğrudan ilintileri de kur- 
mektan geri kalmaz. Bu bakımdan iki söylevini önemli sayarak, yete- 
rince izlemekte yarar vardır. 


“Onuncu Yıl Söylevi'rde artık, güzel sanatlardan, büyük bir alan- 
da, büyük bir kitleye sözedilmektedir (9). 

«... Şunu da ehemmiyetle tebarüz ettirmeliyim ki, yüksek bir in- 
san cemiyeti olan Türk milletinin tarihi bir vasfı da, güzel sanatları 
sevmek ve onda yükselmektir. Bunun içindir ki, milletimizin yüksek 
karakterini, yorulmaz çalışkanlığını, fıtri zekâsını, ilme bağlılığını, gü- 
zel sanatlara sevgisini, milli birlik duygusunu mütemadiyen ve her 
türlü vasıta ve tedbirlerle besliyerek inkişaf ettirmek milli ülkümüz- 
dür.» 

Atatürk, “Güzel sanatları sevmek ve onda yükslemeyi' tarihsel bir 
ulus niteliği olarak öne getirmektedir. Bu tarihsel nitelik bir görev, bir 
karakter oluşması içinde beslenecektir ve böylece uygarlık yolundaki 
basamaklarda yerelleşmenin bilinci doğacaktır. 

O'nun Dördüncü Kurultey'ı açış söylevi de böylesi önemli bir 
örneklenmedir. 9 Mayıs 1935 günü verilen bu söylev üstelik arı dilin 
de seçkin bir sunusudur. 


G1) Agıy. cilt Il, s. 274, 275, 276, (29 Ekim 1933) 
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İlk üç kurultay üzerine değinme denilebilecek sözlerinden sonra 
Atatürk, 1935'i «gelişim devri» olarak niteler. 


Kültürel ve sosyal alanda başarılan işlerden açıklamalar yapar. 
Böylece 'Ulusal çehrenin keskin çizgilerle ortaya çıktığı" belirlenir. 


“Arsıulusal ailenin bir çalışkan üyesi' olarak “ezgi, ar, ulusal mü- 
zik ve teknik kurumlar'la donatılmış ülkenin (9) bir bakıma gerçek 
ressamı, heykeltraşı gibidir Atatürk. Çağdaşlıktan, bunun getireceği 
sorumluluktan, sonundaki mutluluk payından bir yöntem ışığı yanmış, 
aydınlık içinde bir “birlikte'lik sağlandığı öne getirilmiştir. 


Her halde Atatürk, «yeni vatan, yeni sosyete, yeni devlet», der- 
ken açıkça 'güzel sanatlar' ve bunun içinden de resim ve heykelin 
gereğini, bundan kaçırıılmazlığı kesin olarak ortaya koymuş bulunmak- 
tadır. Demek oluyor ki, arsıulusal ailenin çalışkan bir üyesi resim ve 
heykel'de de bu çalışkanlığını göstermek zorundadır. Bu gereksinme, 
sanatçıların yapıtlarında, önce yurdun içinde yeni bir vatan, yeni bir 
sosyete, yeni bir devlet için “yeni resim', 'yeni heykel' nitelik ve gü- 
cünü gösterecektir. Ardından da arsıulusal aile içinde getirdiği yeni 
tad, yeni şemalanma, yeni duyarlık ve bilinçle saygın yerinde buluna- 
caktır. 

Bu kaçınılmazlık, yalnız sözde kalmayacak, bu yoldaki örgütlenme- 
lerin, kuruluşların da ortaya çıkarak, görevlerini tümüyle yerine getir- 
meleriyle tamamlanacaktır. 


Atatürk yaşantısında, pek az önderde görülen, halk'la birlikte, 
halk içindelik vardır. Öyleyse halk'la konuşmaları, açık ya da kapalı 
bir yerde olagelmiştir ve bunların merkezinde de sorular ile bunların 
karşılıkları, yanıtlanması sözkonusu olur. 


Bu konuşmalarında da Atatürk, yazılı yapıtlarının ardından, söylev 
ve demeçlerinde olduğu gibi ne sapma gösterir, ne de tâviz verir. Halk'- 
la kcnuşmalarını bu yöntemin son halkası diye de nitelemek müm- 
kündür. 

Atatürk gereğine inandığı için konuşmuştur. Bir amaç güttüğü için 
konuşmuştur. Bir çözüm için konuşmuştur. Yapıcı bu konuşmalar iyi- 
den, güzel ve doğrudan yanadır. 


(88) Kendi Sesiyle Atatürk, Milliyet Kültür Kulübü, Atatürk'ün Ölümünün 28. yılı 
nedeniyle çıkarılan plâğın 2. yüzü, 1935 Kurultay Açış Söylevinin tam met- 
nini vermektedir. 
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Halk'la konuşmaların konulanmamızdaki yerini eğer 28 Aralık 1920 
gününden başlatırsak, Ankara'ya gelişinin ertesi günündeki bu konuş- 
masında, Mustafa Kemal Paşa önemli konuşmasında, ulusumuzun uy- 
garlıktan ve kabiliyetliliğinden yana örnekler görürüz. 

Gerçek benliğin kazanılması oyolundaki bu konuşma (9) aslında 
bir yerlerde kendisinin Karlsbad anılarındaki notlamalarının yaygınlaş- 
tırılması demek olur. 

“Büyük hadiseler, fikirlerde büyük inkılâplar yapar', diyen Mus- 
tefa Kemal, halkla konuşmalarından Bursa Şark Sinemasında 22 Ocak 
1923 gününde yapılaniyle, konumuza bir soru üzerine doğrudan gi- 
rer (9). Yirmiyi aşkın soru içindeki ilk soru gerçekten ilgi çekicidir. 
Elli yıl öncesi için böylesine bir dertleşme, uyarı, değinmedir ki, ko- 
şulları içinde de hem başka bir ülkede ve hem de başka bir ortamda 
eşine rastlamak zordur. 

Sanat ve düşünden yana olan bu karşılığı, yanıtı tümüyle izlemek 
bir kaçınılmazlık da taşıyor : 

«Âbidattan bahseden arkadaşımızın maksadı heykel olsa ge- 
rektir. Dünyada mütemeddin, müterakki ve mütekâmil olmak isteyen 
herhangi bir millet behemehal heykel yapacak ve heykeltraş yetişti- 
recektir. Âbidatın şuraya buraya hâtıratı tarihiye olarak rekzinin mu- 
gayiri din olduğunu iddia edenler, ahkâmı şeriyyeyi lâyıkiyle tetebbu 
ve tetkik etmemiş olanlardır. Cenabı Peygamber'in dini İslâmı tesisin- 
den bu ânâ kadar bin üçyüz bu kadar sene geçmiştir. Hazreti Pey- 
gamberin evamiri ilâhiyeyi tebliği esnasında muhataplarının kalp ve 
vicdanında putlar vardı. Bu insanları tariki hakka davet için evvelâ 
O taş parçalarını atmak ve bunları ceplerinden ve kalplerinden çıkar- 
mak mecburiyetinde idi. Hakayiki İslâmiye tamamiyle anlaşıldıktan ve 
hasıl olan kanaati vicdaniye kuvvetli hâdisat ile de teeyyüt eyledik- 
ten sonra bir takım münevver insanların böyle taş parçalarına taâb- 
büdünü farz ve zan etmek âlemi İslâmı tahkir etmek demektir. Mü- 
newver ve dindar olan milletimiz terakkinin es'babından biri olan hey- 
keltraşlığı âzami derecede ilerletecek ve memleketimizin her köşesi 
ecdadımızın ve bundan sonra yetişecek evlâtlarımızın hâtıratını güzel 
heykellerle dünyaya ilân edecektir. Bu işe çoktan başlanmıştır. Mese- 


(9) Agy. Gilt Il, s.8-11 ve Clive Bell, 'Uygarlık' Çan yay. 38, Gün Basımevi, bu 
konuda seçkin bir denemedir. Ve uygarlığın "iyiye götüren özel bir yol oldu- 
ğu... belirlenmek istenilir. (Kitap ilkinden 1928 yılında yayınlanmıştır). 

(©) Agy. cik M, s. 6667 
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lâ Sivas'tan Erzurum'a giderker yol üzerinde güzel bir heykele tesa- 
düf edersiniz (9). Scnra Mısırlılar İslâm değil midir? İslâmlık, yalnız 
Türkiye ve Aradolu halkına mı münhasırdır? Seyahat edenler pek âlâ 
bilirler ki, Mısır'da bir çok eâzımın heykelleri vardır. Milletimiz din 
ve dil gibi kuvvetli iki fezilete meliktir. o Bu faziletleri hiçbir kuvvet, 
milletimizin kalp ve vicdanından çekip alamamıştır ve alamaz. İnsan- 
lar mütekâmil olmak için bazı şeylere muhtaçtır. Bir millet ki resim 
yapmaz, bir millet ki heykel yapmaz, bir millet ki fennin icabettirdiği 
şeyleri yapmaz; itiraf etmeli ki o milletin tariki terakkide yeri yoktur. 
Halbuki bizim milletimiz. evsafı hakikiyesiyle mütemeddin ve müte- 
rakki olmaya lâyıktır ve olacaktır.» 


Gazi Mustafa Kemal, uygar, ileri ve gelişmiş olmak isteyen her- 
hangi bir ulusun ne yapıp yapıp, ne olursa olsun, heykel yapması ve 
heykeltraş yetiştirmesinin gerekeceğini daha ilk cümlede söylüyor. 
Uygar bir ülkenin kişileri, toplumu, heykeltraşlar yetiştirecek ve hey- 
keller yaptıracaktır Bu uygarlık için, bu ilerilik ve gelişmişlik için ka- 
çınılmaz bir koşul olarak öne getirilmektedir (9). 


Bu girişten sonra, konu din açısından ele alınır. Müslüman dün- 
yasını yersiz bir damgalanması, yanlış anlaşılması öncelik kazanır. 
Böylesi bir adlamanın yersizliği açıklığa ulaştırılır. Gazi, anıtların 
şuraya buraya 'hâtıratı tarihiye' olarak rekzinin mugayiri din olduğu- 
nu iddia ederlerin varlığından sözzder. Gerçi böyle bir iddia uzun 

emanlı yıllarında tümüyle ve çok açıktan bir geçerlik kazanmamış 
ise de, karşıtında varlığından, bu varlığın uygulamalarından örnekler 
bulabilmek güç de değildir. Heykelin varlığından, tarihe geçmiş bir kişi 
ya da olayın yansıtılması olarak, “Osman Gazi'nin Sivas yöresindeki büs- 
tünden ancak son Osmanlı yıllarır:da sözedilebilir. Ancak bu bir olgudur. 
Bu bölgenin ülkücü sayılması gereken, hareketi bunu belgeleyen bir 


(41) Heykel sorusuna karşı yapılan yanıtlamada, Naşit Hakkı Uluğ notlamayı yap- 
tığını söyleyerek 'Sivas'tan Erzurum'a giderken yol üzerinde... cümlesinde 
belirlenen heykel ile ülkücü bir mutasarrıf tarafından yaptırılan Sivas Suşehri 
yöresinde “Osman Gazi'nin bir büstünün kastedildiğini itetmektedir (16.3.1972 
günlü konuşmamızdan). 

(42) Mustafa Kemal yaşantısının çeşitli zaman ve yerleri kavrıyan yolculuklarında- 
ki görgü ve gözlemleri, buna ait anıları, notları, çeşitli kitaplardan alınan iz- 
lenimler kendisinde bu 'onsuz olunamazlığı' yerleştirmiş ve böylesi bir cüm- 
leyi bu konuda giriş olarak perçinlemiştir. Örneğin Mısır'daki heykelleri gör- 
müştür... Kavalalı Anıtı... Keza Fransa, Almanya, Avusturya ve Bulgaris- 
tan bu yoldaki çabaları notlamıştır. 


mutasarrıfının bir büst yaptırmış olması, aslında, 'yasak' ya da "günah" 
sayılması mümkün olmayan resimsheykel konusundaki “yasak gibi" 
engeli önünde bir atılımıdır böylesi davranış. 


Islâmda resim ve heykel konusundaki 'yasak' kavramı içinde, ki 
başlıbaşına bir araştırma konusudur; bu denli bir hareketin olgu olarak 
ele alınıp, toplum yapısında yanıtlama için Gazi Mustafa Kemal tara- 
fından örneklendirilmesi, sezgisi büyük gözlemci bir önder için doğal 
bir davranıştır. Ayrıca, bu konuda bir yasak olmadığını, “yasak gibi" 
bir engellemenin de tarafından yapılan yanıtlamada, ahkâmı şeriyeyi 
lâyıkiyle tetebbu ve tetkik etmemiş olmaya bağlayabilmek, ancak çev- 
resindekilere bir yöntem gösterilmesi bakımından ele almak uygun dü- 
şer. Yoksa ve yalnızca 'yasak" ya da 'yasak gibi' kavrayışı ahkâmı şe- 
riyyeden doğmamak gerekir. 


Bu konuda Eaşka etken ve nedenlerin de bulunduğu olguyu, ay- 
dınlatma bakımından izlemek gereklidir. 


Örneğin İslâmda resim ve heykel yasağı konulanmasında, resim 
için alınacak etkenler gerek manevi (tinsel) gerek maddi (tensel) bir 
birliktelik içinde görünse de şöylesine özetlenebilir : 


19 Şer'i kaynaklanma. 
Tasavvuf dünyasındaki ayrıklar odışında, bir genelleme ve 
“vahdet-i vücut" anlatış ve uygulamasının yansımasına yardım 
eden davranış, 


29 Ekonomik kaynaklanma. 
Sarayda toplanına, toplama eğilimi, yazma yapıtların tamam- 
layıcısı olma yönünden çokluk tek nüsha oluş ve bu neden- 
lerle halk'a ulaşamama, 


39 Toplum koşullanmasındaki gelenek, görenek, alışkanlık kay- 
naklanması. 
Uygulanmakta olan yönetim biçimi, örgütlenme ve bunların 
yankılanması, 


4* Yesek gibi olgulanmanın, yaygınlaşmanın tümlendiği kaynak 
lanma. 
Hadis'teki tutum, bir diğer deyişle İslâm kaynaklarından bir 
bölümü oluşturan öneri buyruklarındeki yorum bilinçsizliği, 
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59 Mekân (yer) kaynaklanması. 
Şer'i kaynaklanmanın madde açısından bir ilinti kuran yön- 
temidir. Bir tapınakta, camide resim (!) uygulamasının, illüz- 
yon davranışında görünüşü, bir bakıma bir Bektaşi dergâhının 
başka ve ayrık bir özgür uygulamada bulunması. 


İslâm için heykelde “yasak gibi' engellemesi, kendine özgü daha 
ayrık etken ve nedenler getiriyorsa, 'bu etkenlerin de gözönünde tutu- 
larak, Gazi Mustafa Kema'lin yöntem göstermesinde yerine konulması, 
bilinç kazanma açısından önem taşır (“). 


Büyük Atatürk yanıtlemasında kısa ve o denli özete varan basa- 
maklanmayı sürdürürken, putseverliği de ele alır. Toplumlar ağında, 
aşama zincirinde putseverlik bir olgudur. 

Dünyamızın din çizgisindeki sor düğümü İslâmiyetin başlangıç 
günlerinde, çok tanrıcılık, pekçok ve değişik puta taparlık sözkonu- 
sudur. Geçerlik bu çok tanrıcılık ve putseverlikte toplanmaktadır. 


İslâm öncesi Arabistan'da din, temeli eski semitik (Sami) paga- 
nizmdir. Kutsal taşlar, ağaçlar, sular ve bir kurban kült'ünün uygulan- 
dığı kutsal yerler önde geliyordu. 


Tek Tanrı kavrayışı, ister istemez, bu yeniyi verirken, geçmişin 
kalıntılarını ayıklamak zorundadır. Ayıklama bazan ve istenmeyerek 
olumsuz sonuçların doğmasına da neden olmuştur. Ancak bu olumsuz 
basamaklanma, değişmenin yerleşmişliğinde, eski de olsa, olumlulu- 
ğu saptanmış olgu, alışkanlık, yaşama gereği ya da bir bakıma geleneği 
yenilemek zorunluğundadır. Bu davranış da doğa yasasına uygun dü- 
şer. Öyleyse bir süre için itelenen bazı olgu, davranış, görünüş, ye- 
nilenmenin uygulamadaki yerelleşme ve zamanın onayı önünde geç- 
mişte itelediği ve aslında kaçınılmazlık taşıyan geriçevirdiklerini, top- 
lumuna bir kazanç olarak ulaştırır. 


Yanlış adlama, yanlış uygulama ya da damgalama kült ve kültür 
ayrımı olmadığı zaman öne gelen bir kavrayıştır. Kült ve kültür 
arasında bir açıklık, çatlaklık, bilinç yorumsuzluğu geliştikçe engelle- 
me vardır ve bu ister istemez eskinin bir dogması olarak geçici bir 
kazanç gibi öne getirilir. Bu bir geçici çıkarı kollayış yöntemidir. Bu 


(65) İslâm'da resim yasağı, heykel yasağı, İslâm'da musiki son araştırma yıllarında 
yeniden ele alınmakta; derinine çabalar eşiğine getirilme yolunda görülmek- 
tedir. 


yöntem bir bakıma sanat ve bilimden uzaklıktır. Üstelik her hangi 
bir konuyu anlamağa yanaşmamaktır. Anlaşılmaya, doygunluğa, yenili- 
ğe karşı olmaktır. 


İslâmda aslında olmayan 'resim-heykel yasağı", putseverlikten son- 
ra, putseverliğin yaşatılmamasına gösterilen çabanın karşısında umul- 
mayacak geniş, büyük ve yoğun bir çaba olarak dönem dönem ken- 
disini duyurmuştu. 


Gazi Mustafa Kemal bu 'gerici' tutumu yerinde, büyük bir haklı- 
lıkla bir özete, bir bakıma slogana vardırır : 


«Hakayiki İslâmiye tamamiyle ( arlaşıldıktan ve hasıl olan ka- 
naati vicdaniye kuvvetli hadisat ile de teeyyüt eyledikten sonra bir 
takım münevver insanların böyle taş parçalarına taâbbüdünü farz ve 
zan etmek âlemi islâmı tahkir etmek demektir.» 


Aydın kir kişinin taş parçası denilen heykelle tapınması, onunla 
din içindelik kurması mümkün değildir. Bir açıdan üstelik, gerçek müs- 
lüman için, heykel ya da resim aracılığıyle tapınmak, Tanrı ile ilinti 
kurmak hiç mümkün değildir. Öyleyse mümkün olmayan bir durumun 
önceden yasaklanması, günah sayılması sözkonusu olmamak gerekir. 
Böylesi bir abezle iştigal ise, clmayanla uğraşmak, ancak gerçek islâm- 
lık dışındaki, söz yerindeyse göstermelik müslüman davranışında ger- 
çekleştirilegelmiş olabilir ki, bunun da İslâm dünyasını hor görmek an- 
lamını taşıyacağı ortadadır. İslâmlığın gerçek ve aracısız bir gönül 
yanı, yapıcı bir insan içtenliğini 'getirdiği, birliktelik sağladığı açıklan- 
makta bulundukça da böylesi bir ortamın heykel ya da resim için ta- 
pınma aracı sayılabileceği varsayımı boşlukta kalmaktadır. Ve de ileri 
sürülmüş, uygulama alanı olamayacak bir boş uğraşı üzerinde dur- 
maktan başka bir anlamı şimdiye dek açıklanmış da değildir. 

Müslüman geçmişini inkâr eden, anmayan bir kişi de değildir. 
Anmak, Tek Tanrılı düzende, büyük yönelme dışında, ülkesinin büyük- 
lerini, yakınlarını tümüyle yeniden gözden geçirme, bir bakıma duygu- 
lanma oldukça, tapınma kavramının dışında kalır ve bu noktalama bazı 
biçimleri önde tutar. Bunlar, anılacak kişinin niteliği kadar; anacak- 
lar için de bir nitelik (sınavıdır. Kimi birey, yakın saydığı bir kişiyi 
fotoğrafiyle, fotoğrafı yoksa biraktığı bir eşyası ya da sözleriyle anar. 
Kimi toplum da yararlı kişisini yapıtlarıyle anma yolunda bulunur. Ve 
her halde, mezarların bir simge-sembol, işaretten öte, tapınma yö- 
nüne yardım ettiğini ileri sürmek ussal değildir. 
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İslâmlık ünlü mezarların bir çıkarcı grubuna geçerli geçim kay- 
nağı olmasını reddetmemiş olsaydı, putların kırılması olayı Ile çe- 
lişmeye daha başlangıçta düşmüş olacak, sağlam kimliğinin geçerli- 
ği yüzyıllara bağlanamıyacaktı. Yeryüzünün bu son dini, böylesi bir çe- 
lişmeyi bağışlamaz. Üstelik getirdiği aydınlığı aslında, hurafelerle süs- 
lemeyi ise hiç bir şekilde uygulama yolunda önermekte bulunmamış- 
tır. İslâm kaynakları bunu tümünde doğrulamıştır. Mümin, yakını ya 
da bir büyüğün mezarını ziyaret eder, evinde onun eşyaları, varsa fo- 
toğrafını gözler, onu düşünür; alanlardaki, parklar ve benzeri yerler- 
deki anıt, heykel ve büstlerini de aynı açıdan bir anı yapıtı, bir güzel- 
lik ve gereğince bir gelişim çizelgesindeki yer olarak değerlendirir. 
Bu uygar müslüman inancının kalıbını kurar. 

Müslüman dünyası, Türk Müslüman uygarlığı resim, heykel ve ben- 
zeri çabaları tarihi içinde çeşitli yapıtlarla ortaya getirirken, toplanma 
yerlerinde, yeni ve o denli güçlü cemeden-Cami gibi içi yeniden ve 
düşünce-duygu mekanizmasına uygun ışıklanmada dönenen en büyük 
Cami-Heykel'i yapmaktan geri kalmamıştır. 

Eğer camiler işlerinde soyut şemalarla soluk almakta bulunuyor- 
larsa bu ileri günlerin de anlatısıdır. 

Üstelik geçici olmayan, kalıcılıkta tartışmasız ortada bulunan bu 
olgu-yaratmalar İslâm resim ve heykelinde tek'e ulaşma anlayışının 
kendine özgü en seçkin bir örneklenmesidir de. 

Sanat tarihi çalışmalarında ayrı ve yeniden bir gözden geçiril- 
me için kuşkusuzca yararı olan İslâm'da resim ve heykel yasağı konu- 
lanmasını burada noktalamak uygun düşüyor. 

Atatürk, heykeltraşlık'ı aydın ve dindar bir ulus için gelişme ne- 
denlerinden birisolarak öne sürer. Öyle ki, heykeltraşlığı ilerletmemiz 
ve ülkemizin her köşesirde atalarımızın ve bundan sonra yetişecek 
kişilerimizin anılarını yansıtıp açıklayacak örneklenmelere ulaştırma- 
mızı ister. Buna, sanatçıyı ve toplumunu hazırlamak, denilebilir. Eğer 
bu bir görev ise, yalnız ülke için de bir görev değildir. Bir yerde 
dünya heykel sanatına, gelişmesine yeni bir tad ve de öz-biçim getir- 
mek sorumluluğuna işaret etmektir de. Ülkenin büyükleri, onların anı- 
ları bu heykellerle dünyaya kazandırılmalıdır. 

Batı koşullanması ve anlatısı içindeki heykel çalışmalarına geniş 
görgüsü içinde bir yerli not eklemekten de geri kalmıyor : «...Bu işe 
çoktan başlanmıştır. Meselâ Sıvas'tan Erzurum'a giderken yol üze- 
rinde güzel bir heykele tesadüf edersiniz... », diyor. 








Araştırmalarımızın başlangıcında iki yazarımız bu güzel heykelin 
«Osman Gazi» büstü olduğunu söylüyor ve ancak büstün bulunduğu 
yer konusunda değişik açıklama veriyorlardı. 

Naşit Hakkı Uluğ, bu büst için yer olarak Sıvas - Suşehri'ni işa- 
retler. 

Diğer yandan Feridun Kandemir, «... Gerçi çok daha önceleri, 
Meşrutiyet devrinde Sıvas Valisi Muammer Bey'in Koçhisar'da bir 
“Osmangazi' büstü yaptırdığı biliniyor...», diyor ve ayrıca, Rauf Or- 
bay'ın kendisine Sıvas yöresinde böyle bir büstü gördüklerini, söy. 
lediğini de açıklamaktadır (). 


«Sıvas'ı Zara - Refahiye üzerinden Erzincan'a bağlıyan karayolu 
üzerindeki Hafik'te (Eski adı Koçhisar'dır, Sıvas Koçhisarı diye anılır- 
dı), Vali-Mutasarrıf Muammer Bey'den alınan buyruk üzerine Kayma- 
kam Nabi Bey zamanında 'Osman Gazi' anıtı yaptırılmış. Hafik halkı 
arasında bu heykelin otuz camuş manda ile taşınarak yerine dikil- 
diği ve bir Ermeni ustaya yaptırıldığı söylentisi yaygındır. 


«Birinci Dünya Savaşı sırasında yapılan heykel-anıt, bir büst ve 
üç, dört metre yükseklik veren, belki de granit, taştan yapılmış kai- 
desiyle Hefik'in ortasından geçerek Erzurum'a uzanan şose üzerin- 
de, yüzü Zara'ya (Doğu) bakardı. Uzunca yüzü ve sivri sakalı ile ünlü 
filozof Sokrat'a benzetilirdi. 


«Bulunduğum sırada, 1936-37 yılında, Sıvas Valisi Nazmi Toker, 
Jandarma Komutanı (Yüzbaşı) Faruk Sayınsoy'a anıtın yıktırılması buy- 
ruğunu vermiş! Bu yıkım için de gerekçe olarak bu tarihlerde Atatürk 
heykel-anıtından başkasının gereği olmadığı gösterilmişti! O günle- 
rin Hafik Maarif Memuru Turan Bey ise, yıkıma karşı çıkmıştı. Bu 
heykel eski bir eserdir, Türkiye'deki tek heykeldir, yıkılmaması gere- 
kir, demişti. Direnmişti ama, anıt yıkıldı... Büst kısmının sonradan Sı- 
vas Müzesine gönderildiğini bilirim. Bizler ve Hafik halkının bu hey- 
keli yadırgadığımız söylenilemez.. » (9), açıklamasile, anılan Müze'den 
alınan bilgileri ileterek bu konu noktalanabilir. 

Sıvas Müze Memurundan alınan ve eski bir ilgili olduğunu belir- 
leyen satırlardan sonra, aynen şu açıklama yapılmaktadır : 





(©) Kandemir, Feridun — “Yakın Tarihimiz' cilt 1, s. 201, Türkiye'de Dikilen İlk 
Heykel"; Feridun Kandemir ile yapılan 22.5.1972 günlü konuşmamızden. 

(4) Anıtın yıkılışı sıralarında Hefik'te müdürlük yapan emekli PTT müdürlerin- 
den Sayın Rahmi Türker ile 31.7.1972 günü yapılan görüşmemizden. 
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Osman Gazi | büstü, 1915 - 16 
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«Osman |. büstü taştandır. Hafik Kazasından gelmiş. Yüksekliği 
91 cm. Göğüs genişliği 60 cm. Baş yüksekliği 31 cm. 

«Boyun ve kaidesinden kırık, dar alırlı, sarığı yüzü sınırlar şeklin- 
de kulakları örtüyor. Üst kısmı yuvarlak, kaşlar işlenmiş, sivri bu- 
runlu, gür bıyıklı ve sakalı sivri uçludur. Göz bebekleri işlenmiştir. 
Geniş omuzlu, yanlardan kavisle aşağıda kaideye oturtulmuştur. Cep- 
hede kabartması yaka ve çizgilerle göğüs belirli. 


«Eseri Hafik'te bir Ermeni 'ustası 1331-1332 (1915-1916) yılların- 
da yapmış. Ustanın ismi ve niçin, neden, kim tarafından yaptırıldı- 
ğına ait hiçbir bilgi yoktur. Üç metre bir taş sütun üzerinde Hafik yolu 
üzerinde imiş, halk tarafından başı koparılarak sütun üzerinden yere 
atmışlar sonra Valiliğe bildiriliyor ve 1943 yılında Müzeye getirttirili- 
yor. Bundan 'başkz bir malümatımız yoktur.» (9). 


Atatürk, yurdun köşelerini çeşitli soru ve sorunların öne getirile- 
rek yanıt bulunması, çözülmesi için dolaşırken, çokluk, “irtica'dan, hal- 
ka, millete herşeyin açıkça söylenilmesinden yana olduğu konusu, 
uygarlık ve çağdaş anlayıştan sözeder. Dinler ve bunların karşısında 
önerilerini açıklar. 


Çeşitli örneklenmeler içinden, Adana esnafiyle yapılan konuşma, 
kuşkusuzca en ünlü ve yaygın konuşma çerçevesinde sayılır. 


Gazi Mustafa Kemal Paşa halkın ve çeşitli özel ve kamu kesimi 
kuruluşları bağlılarının (mensup) değişik açıları kavrayan sorunlarına 
tümü kapsayan açıklamalarında bir genellemede görünür. Ancak bu 
genelleme yer yer en küçük bir ayrıntıyı bile vermekten uzak kal- 
maz. Bu örnekler, soruları yöneltenlere ufuk açar, onları destekler, 
çözüm yolları gösterir. Örneğin 16 Mart 1923 günü Türk Ocağında Es- 
naf Cemiyetinin çayında Yönetim Kurulu Başkanı Ahmet Remzi (Yü- 
regir)'nin söylevi üzerine tüm konuşmadan aktarılan cümleler “sanat 
ve sanatçı' üzerine bir önder'in kristalleşmiş dilek ve önerilerini ger- 
çek alanına getirmektedir. 


«... Bir milleti yaşatmak için bir takım temeller lâzımdır ve bilir- 
siniz ki, bu temellerin en mühimlerinden biri sanattır. Bir millet sa- 
nattan ve sanatkârdan mahrumsa tem bir hayata malik olamaz. Böyle 
bir millet bir ayağı topal, bir kolu çolak, sakat ve âlil bir kimse gi- 


(5) Sıvas Müze Memuru Samahat Yemenlioğlu'nun 18.8.1972 günlü mektubunda 
fotoğraf isteğinin bazı formalitelere bağlı olduğu ayrıca belirtilmektedir. 
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bidir. Hattâ kasdettiğim mânay: bu söz de ifadeye kâfi değildir. Sa- 
natsız kalan bir milletin hayat damarlarından biri kopmuş olur. Yal- 
nız şunu söyleyeyim ki, milletlere ferden sanatkâr yetiştirmek kâfi 
değildir... her hangi sanatta emniyetle terakki arzu edilirse aynı mes- 
lek ve sanatta bulunan insanların mütesanit bir şekil altına girmesi 
lâzımdır... Bir millet sanata ehemmiyet vermedikçe büyük bir felâ- 
kete mahkümdur... Yalnız gördüklerimizle iktifa etmiyelim. Bu görgü 
bugün için kâfi değildir. Babalarımız, babalarımızın babaları sanatla, 
millete hayat ve saadet verecek sahalarla lüzumu kadar iştigal et- 
tirilmemişler...» (97). 

Uyarıcı Kişi, Esnaf Kuruluşuyla bu bazı ve çok az bir kesimi alı- 
nan konuşmasında, yanıtlamasında engelleri de öne sürer, ülkenin sa- 
natcı ve bunların birliklerine büyük gereksinmesi olduğunu noktalar. 

Anlaşılacağı gibi, buradaki 'sanat” sözcüğü özelliği içinde 'zanaat' 
anlatısını veriyor. Diğer bir deyişle, demircilik, dericilik, belki dokuma- 
cılık ve benzeri zenaatlar ve bunların işçi ve işverenleri uyarılıyor, 
değerlendirilmiş oluyor. 

Ancak, öncelerde de değinildiği gibi, sanat kavrayışı içinde, han- 
gi dalında olursa olsun zanaat de vardır ve el işçiliği, ustalığı, meti- 
yesi olmayan bir çabanın sanat alanı için mümkün olmadığı, olamıya- 
cağı ortadadır. Bir demirci ustası, bir tesviyeci, bir taş işçisinin, bir 
dokumacı, bir halıcının günümüzde resim, heykel ile de uğraşarak ka- 
lıcı yaratılara vardığı hem doğaldır ve hem de pek çoktur. 

Bu açıdan Atatürk'ün bir esnaf topluluğuyle yaptığı konuşmanın, 
resim ve heykel dünyasile doğrudan ilintisi olduğunu, ressam ve hey- 
keltraşla konuştuğunu söylemek sakıncalı sayılamaz. 

Konya gençleriyle Türk Ocağında yaptığı konuşmada 'zihniyet" 
sorununu tazeleyen Atatürk, tarihsel eleştiri içinde, benlik ve ulus kav- 
rayışı adlamasında, halk ile aydın sınıfının tüm kaynaşması içindeliği- 
nin yöntemini gösterir ve aydınların tüm dünyayı ve diğer ulusları 
tanıdığı halde, kendisini tanımadığını; bu durumun ele alınmasının 
gereğini örneklendirir. 

Bu noktanın Türk resmi, Türk heykeli ve benzeri güzel sanat ürün- 
lerimiz için belki de en çok kaynaklık yapabilecek bir olgu olduğunu 
anmak zorunluluğu ortadadır. 

Gene dolaylı gibi görünen bir notlamayı izlemek gerekir. Bu do- 





(49) Atatürk'ün Söylev ve Demeçleri, cilt Il, s. 125, 126, 128 


laylılık, bizce, yalnızca kelimelerin seçilişi bakımındandır, yoksa an- 
latı, ruh ve anlam olarak sanatı da tümüyle kavramaktadır. 

«Efendiler», diyor Atatürk «Dünyada her şey için, medeniyet Için, 
hayat için, muvaffakiyet için en hakiki mürşit ilimdir, fendir. İlim ve 
fennin haricinde mürşit aramak gaflettir, cehalettir, dalâlettir. Yal- 
niz ilmin ve fennin yaşadığımız her dakikadaki safhalarının tekâmülünü 
idrâk etmek ve terakkiyatını zamanla takip eylemek şarttır. Bin, Iki- 
bin, binlerce sene evvelki ilim ve fen lisanının çizdiği düsturları, şu 
kadar bin sene evvel bugün aynen tatbikata kalkışmak elbette ilim 
ve fennin içinde bulunmak değildir... Efendiler, bizim Milletimiz derin, 
amik bir maziye sahiptir. Milletimizin hayatı âsarını düşünelim. Bu 
düşünce bizi elbette altı yedi asırlık Osmanlı Türklüğünden, çok asır- 
lık Selçuk Türklerine ve ondan evvel bu devirlerin her birine muadil 
olan ne büyük Türk devirlerine kavuşturur. Bütün bu edvarda dikkat 
buyurunuz Türk kendi ruhunu, benliğini, hayatını unutmuş; nereden 
geldiği belirsiz bir takım rüesanın şuursuz vasıtası olmak mevkiine 
düşmüştür... Efendiler, söz söyliyen arkadaşlarımızdan biri bana ne- 
reden ilham ve kuvvet aldığımı sordu. Bu suale kısa bir cevap ver- 
mek isterim. Diyebilirim ki, bugünkü intibahı, düne, maziye medyu- 
nuz...» 

Atatürk halk'la konuşurken ve özellikle bir ressam, bir heykel- 
traş ya da bir mimar ile doğrudan ilinti kurarsa, yapısı içinden yeni bir 
genellemeye ışık tutar. Sınırlılığı içinde yeni sınırlar gösterme, bu 
yöntemi denemek 'halk'la konuşmalar'da açıktır. Özel görüşmelerinde 
büsbütün seçiktir. Ve her halde bu belirgin durum, bu tutum, Atatürk 
yaşantısının ağırlık noktalarından birisi olarak kendisini, kendiliğinden 
zorlamasız duyurur. 


Atatürk, olay ve basamakları, görgü. düşünce ve eyleminin güç 
veren şaşmazlığı içinde güzel, iyi ve doğrudan yana gö: rken, bu- 
nun örneklenmelerde yaygınlığını da sağlıyor ve gerçekçiliğinin not- 
lamaları Çankaya Köşkü'nün seçimi sırasında kendisine - ileride ay- 
rıntısı izlenecek olan (bir Hanım'ın yaptığı öneriyi değerlendirdiği 
gibi, desen ve krokilerini sürdürürken, kesin olmamakla birlikte, 'Mus- 
tafa Kemal' imzasile deniz ve gemi anlatısında yağlıboya ile oluştu- 
rulmuş bir çalışmanın ortamında ve kişisi olarak bile bazı özel ko- 
leksiyoncuların sanatçısı sayılıyor. 

Ancak, Atatürk'ün yağlıboya çalışması sayılan tablonun olay için- 
deliği pek çok kuşkuludur ve mümkün görülmemek gerekir. 
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ATATÜRK DÖNEMİNDE RESİM VE HEYKEL 


Bir bakıma, resim ve heykel çalışmalarında Ata- 
türk çizgilenmesini yalnız Cumhuriyet ilânı ve sonraki 
besameklarda ele almak konunun kısaca gözden ge- 
çirilmesi olur ve yeterli de sayılabilir. 


Ne var ki, Cumhuriyet öncesinin, belki de Birinci Dünya Savaşı'- 
nın da bu örneklenmede sınırlı bir izlemeyi gerektireceği ve en azın- 
dan Atatürk'ün doğumu öncesinden ve yaşantısile Cumhuriyete ula- 
şılacak kesimin de özetlenmesi bir kaçınılmazlık taşıyor. 


Atatürk ve resim-heykel kavrayışındaki bir birlikteliği ancak ve 
böylece sağlamak mümkün olabilmektedir. 


Küçük açıklamalar, sanatçıların zincirlemesindeki günlerin getir- 
diği ürünler bir genelleme ya da sergilemeler içinden sıralanır, öne 
gelirler. 


Genel Olarak ve Sergilemeler 


Osmanlı yönetiminin son yüzyılındaki resim ve heykel çabaların- 

dan sözedilirken, örgütlenmesini bir avuç yürekli ve bilimden 
yana kişisiyle ve de sanata kendisinden de katkıda bulunmak dileğin- 
de olan gruplaşmalar ve bazı padişahlarla sürdürüldüğünü belirlemek 
uygun düşer. Üstelik bu güç, toplumdaki yansımasile yerini kendince 
bilinçlendirebilmiştir de. 


Ressam ve Arkeolog, Müzeci Osman Hamdi Bey ve çevresinin 
bilinen tutumu, kuşkusuzca bir altyapı olarak ele alınabilir. Kaldı ki 
bu tutum, başlangıç için, Atatürk kavrayışının eşdeğerinde görünmek- 
tedir. Yalnız bu altyapı biraz dağınıktır. Örgütleşmesinde ve uygula- 
malarında bir birliktelikten uzak bulurur. 

Öyleyse, bir çöküş ya da bitişin ardından gelen kurtuluş, diğer 
deyişiyle, yenileşme ve bağımsızlık için “kuruluş” gereklidir, inancı- 
nın yaygınlığı önünde yapılacaklar yapılmalıdır. Atatürk öyküsünde iz- 
lerenlerde bir bakıma büyük pay 'ekin'den yanalıktır. Ekin, bir bakı- 
ma eğitim, öğrenim-öğretim'le gerçekleştirilecek bir olgu olması açı- 
sından da kuruluş gereklidir. 1922'lerden sonra Büyük Adam sözleri- 





nin yanısıra eylemsellikle birleştirilmiş, yeni, doğru, güzel'den yana- 
dır. Kuruluşlar başlar. 

Ki bu kuruluşlar geçmişin kuruluş, örgütlenmelerinden de yarar- 
lanacak, kadrolaşmayı da sağlıyacaktır. Gene üstelik bu kuruluşlar, 
geleğekte oluşacak kuruluşlar için de basamak ödevini, görevini yük- 
leneceklerdir. 

Altyapı olarak Devlet Güzel Sanatlar Akademisi ve Arkeoloji Mü- 
zesi unutulmamak gerekiyor. 


1924 yılında yürürlüğe giren “Tevhid-i Tedrisat' yasası, bir bakı- 
ma, resim ve heykel öğrenimi, sanat tarihi ve bu uygulamalarını yü- 
rüten kuruluşların da gözden geçirilmesini kapsıyordu. 


Örneğin 1924 tarihli bir Yönetmelik şimdiki Devlet Güzel Sanatlar 
Akademisini bile gelişme yolunda etkilemiştir. Ayrıca Akademi ancak 
1926 yılında bağımsız ve günümüze ulaşan şimdiki yapısına kavuş- 
muştur. 


Bugünlerin ulusal eğitim - öğrenimdeki ana ilkelerinden birisi de 
«Teknik alanlarda, sanat ve meslek kesimlerinde kültürlü usta ele- 
manların yetişmelerini sağlayacak öğretim kurumlarına önem verilme- 
si»dir. 

Önemli ve seçkin eğitim o öğretimci Mustafa Necati'nin, bu 
yoldaki kurumlar içinde Güzel Sanatlar Akademisine ilgi gösterdiği 
doğaldır. 1927 lerin Akademi müdürü ressam Namık İsmail'den yeni 
uygulamalar ve düzene katkılar beklemiş ve 1928'lerde de Akademinin 
adı bugünkü adına çok yaklaştığı gibi, yenilenme evresi içinde de atı- 
lımlar yapmakta bulunmuştur. 


Çeşitli okulların eğitim-öğrenim programlarındaki resim, resim-iş 
dersleri, uygulamalar, sanat tarihi dersleri, Devlet Güzel Sanatlar Aka- 
demisi dışında yaygınlaşma açısından 1957 yılında yepyeni bir anlayı- 
şın Yüksek Okuluna ulaşmayı sağlamıştır. 


Tatbiki Güzel Sanatlar Yüksek Okulu 1957 yılında öğretime baş- 
lamış bir örgüttür, Beşiktaş'taki sınırlı sayıdaki yapıların öğretim ve 
eğitimindeki Okul olarak amacı, endüstri ve elsanatlarının muhtaç ol- 
duğu, mesleğinin tekniğini bilen yaratıcı dekoratör, grafiker, seramik, 
tekstil, mobilya - iç mimarlık gibi dallarda gerçek elemanları yetiştir- 
mektir. Onbeş yılı bulan bu çabalar, seçkin sergilemelere ulaşmış, 
gerçek öğretim üyelerile yaratıcı çalışmanın kaynağını oluşturmakta- 
dır. Resim, seramik, kazıresim, heykel yaratıları, bunların uygulama- 
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larına olanak sağlamada, denilebilir ki Devlet Güzel Sanatlar Akade- 
misi çalışmalarının da yaygınlaşmasında ayrı bir. katkı ve yöntem ge- 
tirmektedir. 


M. Necati'nin çabasile doğan Gazi Eğitim Enstitüsü de, bu çaba- 
larda yer alan bir kuruluş olarak bilim-sanattan yanalığı temsil et- 
mektedir. 


Ancak, 1883'de kurulan (“) ve bugün Fındıklı'da 90. yılını bilinç- 
leyen Devlet Güzel Sanatlar Akademisi temel eğitim çabası dışında 
Mimarlık, Resim, Heykel, Dekoratif Sanatlar bölümlerini taşıyan, şim- 
dilik, tek önemli kuruluştur. İstanbul Resim ve Heykel Müzesi de, ge- 
ne şimdilerde, bu kuruluşa bağlı olarak çaba yürütmektedir. 


Bu ve benzeri kuruluşlar, okulların, sergilemelerle ilintisi ya da 
birliktelik gösterdiği ortadadır. Bu bakımdan resim ve heykel çabala- 
rında Atatürk'ün izlenebilmesi için sergilerin gözden geçirilmesi ge- 
rekir. 


Winston Churchill'in «... başında dünyadaki büyük ihtilâllerin ye- 
tiştirdiği dört, beş önemli kişile boy ölçüşebilecek niteliklere sahip 
bir lider vardı.» (9), dediği Atatürk'ün yaşantı çizgisiyle birlikte ser- 
gilerin izlenilmesinde, kendi portresinin de yapıldığı, W. V. Krausz'un 
sergisinden bize doğru uzanan sergileri gözlemlerken burada önce- 
likle bir notlama üzerinde durmak gerekiyor. 


Krausz ile ilgili olarak bir ressam ve yazar bu konuda (9) şöyle 
yazıyor : 


«l. Cihan Harbi yıllarında Çanakkale savaşları sırasında yurda 
davet edilen Wilhelm Victor Krausz, başta Sultan Reşat olmak üzere 
bir çok Türk büyüklerinin portreleri ile Çanakkale destanına ait pek 
çok eser vermiş ve fakat bu hareket, ondan hiç geri kalmayan Sami 
Yetik, İbrahim Çallı, Namık İsmail ve arkadaşlarını kırmıştır. Sanatçı- 
larımızın meydana getirdikleri savaş kompozisyonları, belki Victor 
Kravsz'un eserleri kadar ustaca değildir. Fakat muhakkak ki, duyuş 


(4) Cezar, Prof. Mustafa - Devlet Güzel Sanatlar Akademisi Tarihçesi, s. 11 de 
yayınlanan fotoğraf "1927 de Maarif Vekili Necati Bey, Akademi Öğrencileri 
arasında” açıklamasını veriyor. 

(4) Churchill, Winston “İstiklâl Savaşında”, Yeni İstanbul Kültür yay. 1969, 5.19 

(5) İslimyeli, Nüzhet (“Asker Ressamlar ve Ekoller, Doğuş Ltd. Şti. 1965, An- 
kara, s, 24, 25. 
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yönleri ile daha değerlidir. O yıllarda bu genç sanatçılarımız öğrenim. 
den daha yeni dönmüşlerdi. Pek tabii fırçaları yeteri kadar olgunlaş- 
mamıştı. Fakat buna rağmen milli gururun, milli ruhun ifadeleri ola- 
rak eserleri mükemmeldi. 


«Türk resminde bu ruhu, milli mücadele yıllarında da devam eder 
görmekteyiz. Ruh yapıları sağlam sanatçılarımız, milli mücadeleden 
sonra da bu yönde mükemmei eserler vermişlerdir. Halkevlerinin bu 
alandaki çabaları küçümsenemez...» 


Birinci Dünya Savaşı yıllarında Çanakkale zincirlemesinde Wil- 
helm Viktor Krausz'un yurda davet edildiği ve bu çağırılma-konukluk- 
ta adı geçen sanatçının birçok portreler ile Çanakkale destanına ait 
yapıtlar verdiği iletiliyor. Deha öncelerde de değindiğimiz gibi, 1916 
yılında İmparatorluk ve Kraliyet İçtimai Muavenet Dairesi yararına 
yayınlanan “Genel Savaşta Türkiye' adlı yapıtta (9) metin dışı 34 sahife - 
planche'da 41 renkli ve siyah beyaz röprodüksiyon vardır ve kitabın 
kapağının dışyüzünde dişi baskıda sanatçının imzası ile Süleyma- 
niye Camiinin çizisi verilir; Sultan V. Gazi Mehmet, Sadrazam Prens 
Said Halim, Şeyhülislâm Hayri Efendi, Dahiliye Nazırı Talat Bey, Ha- 
riciye Nazırı Halil Bey, Enver Paşa, Esad Paşa, Cevat, Cemal Paşalar, İs- 
mail Hakkı Paşa, Kâzım Bey, Mustafa Kemal Bey... L. von Sanders, Goltz 
Paşa... Gallipoli'de bir asker çadırında, Haliç'te Harp Gemileri, Gallipo- 
li'de bir çeşme başında erat, Tophane'de yangın, İzmir'den görünüş, 
Anadolu'da bir Avusturya - Macaristan bataryası... gibi örnekler gös- 
terilmiştir. 

W. V. Krausz'un yapıtlar verdiğini saptadıktan sonra, ülkemize 
çağırıldığını düşünelim. Sanatçı, o sıralarda bir bakıma alınyazısında 
.birleştiğimiz bir ülkenin kişisidir. 

“Yurda davet edilen" deyişinin derin bir anlama ulaştırılmasının 
sanatçılarımızı kırdığında da kısa bir süre için birleşelim. Ve de di- 
yelim ki, sanatçılarımız gerçekten kırılmışlardır. Bu kırılma olayından 
sonuç olarak ne elde edilebilir? Eğer sanatçılarımız kırılıp bir köşe- 
ye çekilerek çalışmalarını durdurmuşlarsa, yitirdiğimiz çok şey var- 
dır. Yok eğer, kırılıp üzülmelerine karşın, çalışıp yapıt vermekte ve 
giderek bunu nitelik ve nicelik açısından çoğaltmakta bulunmuşlarsa, 


mam 

(91) “Diz Türkei im Weltkriege | Bildnısse und Skizzen von Wilh. Victor Krausz” 
adını taşıyan bu yapıttan bir örnek İstantul Resim ve Heykel Müzesi Kitap- 
lığında bulunmaktadır. 
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Krausz'un konuk olarak ağırlanmasından niçin sözediliyor? Geçici pa- 
ralandırılma, konuğa maddi olanak sağlanması öne getirilmek istenil- 
mekte bulunuyorsa, bu davranış bu yoldaki ne ilk örneklenme olmuş, 
ne de bir bakıma sonuncusudur. Öyleyse, nesnellik içinde bir değer- 
lendirmeyi yalnızca ortaya getirmek, günlük olayların herhangi bir 
duygusallığını abartmamak gerekecektir 


Bir bakıma bu dönemin bizce, en azından bir Mustafa Kema! port- 
relenmesini getirmiş olması, yeterlidir. Ki bu günü için bir yabancı 
sanatçı yönünden de belgesellik getiriyor. Bu kazancın, duygusallık- 
tan öte olduğunu belirlemek, Atatürk resim ve heykellerinin çeşitle- 
mesini önermek de sayılacaktır. 





Krausz'un bu çabeları için, Halil Edhem bir devetten sözetme- 
mektedir. Böylesi bir davetten sözaçabilmek için, bunun belgelenmesi 
gerekir. Oyse ki, tarafımızdan yaşantısına ait elde edilen belgelenme- 
lerde Krausz için 'davet'ten .ötürü bir notlama bulunmuyor. 


Eğer Krausz İstanbul, Çanakkele ve İzmir yibi yerlerde resim ça- 
lışmaları yaprı.:ş ise, sanatçılarımıza bu yerlerde çalışma olanağı sağ- 
lanmadığı da sözkonusu edilemez. Karşıtında sanatçılarımız resim ça- 
lışmalarında bulunmuşlardır. M. Sami Yetik (1878 - 1945), İbrahim 
Çallı (1882 - 1960), Namık İsmail (1890 - 1935) Savaşlar içinde resim- 
ler yapmışlar, Çallı ve Namık İsmail, Krausz gibi (1878-1959) Atatürk 
portrelemelerinde bulunmuşlardır. Örneğin M. Sami Yetik, Birinci Dün- 
ya Savaşında Boğaz Müstahkem mevkiinde görev almış, katıldığı sa- 
vaşların esinlemesile büyük boyda, pek değerli yapıtlar da vermiştir. 
Öyleyse, sanatçılarımızın Krausz'un çağırılıp çalışmalar sürdürmesin- 
den kırılmaları için bir neden bulabilmek gene güçleşmektedir. 





Yanısıra, sanatçılarımızla Krausz arasında 'ustalık' açısından bir 
karşılaştırma yapmak da gereksizdir. Krausz'un daha usta olmasına 
karşılık, sanatçılarımızın “duyuş yönlerinin daha değerli" oluşu üzerine 
bir görüşe ulaşmak da çelişmedir bir yerlerde. Aynı kuşağın yerli ve 
yabancı fırçalarındaki henüz olgunluğa erişmemişlik ya da ustalık kar- 
şılaştırmasının ardından “milli gurur, milli ruh ifadesi'nin ölçüt sayıl- 
ması da tartışma konusu olamıyacak bir öneridir. Kuşkusuz bir topra- 
ğın, bir iklimin yerlisinin o yöre için gerçek çalışmada, yabancı ya- 
nında bir üstünlüğü olmak gerekir; ama bunu salt üstünlük göstermek 
de bir bakıma davet alıp gelen (!) Krausz'u ya da çevresini kırmak 
olmayacak mıdır? Değerleme, eleştiri nesnellikten yanalık ister. 
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Bu olaydan daha sonraki yıllarda, kırıldığı söylenilen sanatçıları- 
mız yaşarken, dışarıda sanatçı arandığı, kendilerine resim ve heykel- 
lerin ısmarlandığı ya da kırılan bu sanatçılarımızn ülkesindeki genç 
sanatçıları kırdıklarını anmak, her halde bu konuyu kapatmağa yete- 
cektir. 

Ancak bu denli olayları, sanat tarihinin notlamaları olarak ele al- 
mak, özelliklerini göstermek, belki bazı sonuçlar verebilir. 


W. Viktor Krausz'un 1916 yılı Nisan ayında Güzel Sanatlar Oku- 
lunda düzenlediği sergi, artık, ressamlarımız ve sergiler yönünden 
bir yerleşmişlik, oturmuşluk içinde düşünülmek gerekir. Bu sergiler, 
sanatçıların kurdukları derneklerin çabaları arasında bulunur ve böy- 
lece resim çalışmalarile bir eşdeğerlilik gösterir. 


1916'nın bu sergilemesinden günümüze doğru ve özellikle 1933 
lere dek yapılacak bir izlemede, sergilerin dernek ya da birlikler ta. 
rafından gerçekleştirildikleri bilindiğine göre, bu aradaki derneklerin 
bir adlama ve özetlenmesi kaçınılmazlık taşıyor. 

Şimdilerde çabasını sürdürmekte bı'lunan 'Güzel Sanatlar Bi 
Resim Şübesi'nin 'başlangıcını 1908'de kurulan Osmanlı Ressamlar Ce- 
miyeti'ne bağlamak mümkündür (9). 





Osmanlı Ressamlar Cemiyeti, 48 ressamın katıldığı Galatasaray 
Birinci Resim Sergisini 1916 da açarak sergilemeler tarihimizdeki sü- 
rekliliğin düğümünü de atmış olurlar. Artık her yıl temmuz ayında bu 
sergi İstanbul'da açılacak, sonraları Ankara'yı da kavrayacaktır. 


1921 de adı 'Türk Ressamlar Cemiyeti'ne dönüşen cemiyet, tüzü- 
ğünü değiştirip genişletmek için çalışmalarda bulunan “Senayii Nefi- 
se Birliği! Maarif Vekili Mustafa Necati ve Güzel Sanatlar Genel Mü- 
dürü ressam Namık İsmail'in desteğini sağlayarak kurulmuştur. 

Birinci Ankara Sergisi 1923'de Cumhuriyetin ilânı günü bu çabala- 
rın içinde yer alan bir basamak oluyor. 

Güzel Sanatlar Birliği'nin bu sergilemeleri günümüze doğru sü- 
reklilik kazanırken, başkaca sergilemeleri yürüten 'Müstakil Ressam- 
lar ve Heykeltraşlar Birliği' ikinci bir basamaklanma olarak öne gelir. 

Bu basamaklanma, genç Türkiye Cumhuriyetinin 1924'lerde Ayru- 
pa'ya gönderdiği sanatçıların 1928/29'larda dönüşüyle oluşur. Müstakil 


(52) Güzel Sanatlar Birliği 50. yıl Resim Sergisi, İstanbul, 1916-1967 Kısmet Mat- 
baası, (1-31 Ekim 1967), katalog yeterli bilgi ve tarihçeyi vermektedir. 


Resszmlar ve Heykeltraşlar Birliği («Yeni Resim Cemiyeti»nin bir 
uzantısıdır, üstelik. 


K 
Muhittin Sebati, Hale Asaf, Saim Özeren, Şeref Akdik, Cevat De- 
reli, Refik Epikman, Turgut Zaim, Ali Avni ve Zeki Kocamemi bu bir- 
liğin ressamları olarak gerek İstanbul, gerek Ankara ve gerek deği- 
şik illerimizde açılan sergilerin önde gelen kişilikleridir. 
Burada bir notlamayı aynen aktarmak mümkündür : 


«Müstakil Ressamlar Birliği Türkiye'de modern resmin temelini 
atmış bulunmak itibariyle sanat tarihimize şerefli bir isim bırakacak- 
tır. Bu cemiyetin ilk sergileri, ilk faaliyeti hakiki bir mücadele şeklini 
almıştı. Sergilere elverişli yer bulmak bugün olduğu kadar (1942-43 yıl- 
ları söylenilmek isteniliyor), hattâ belki çok daha güştü. Sanat haya- 
tımızda bugün gerçekleşmiş olan birçok işler o zaman Müstakil Res- 
samların mütemadiyen ileri sürdükleri ve yazdıkları birer temenniden 
ve ümitten ibaretti. Neşriyat sahasında sistemli bir mücadeleye gi- 
rişmiş olanlardan biri de Muhittin Sebati idi. Bilhassa İstanbul'da bir 
resim galerisi ve bir Güzel Sanatlar Müzesi açılması için elinden ge- 
leni yapıyordu.» (9) 

1923'den 1933'lere uzanan bir genellemede sergilerin katkıların- 
daki, geçen günlerin anılarına dokunan, konulanmaları dile getiren ça- 
baların yanısıra bunlarla ilgilenen Atatürk'ün tutumu ilgi çeken bir 
şema gösteriyor. 

Ressam, Müzeci ve Yazar Elif Naci konulanma içinde «On yıl zar- 
fında Türk resim âleminde neler oldu?» sorusunu tam bir tarihçeyle 
verir (“). 

«Zafer'in ilk sergisi Galatasaray sergilerinin ibeşincisidir. Biz işi- 
mize buradan başlayebiliriz.», diyor Elif Naci. Ve ekliyor : 

«1923 senesinde açılan bu serginin resmiküşat günü mektebin 
konferans salonunda toplanan davetli ve ziyaretçi kütlesine hitaben 
Çallı İbrahim, ressamlarımızın ne büyük mahrumiyet içinde çalışa- 
rak bu sergiyi vücude getirebildiklerini anlatmıştı. 


«Bu sergide Gazi Hazretlerini temsilen bulunan Hamdullah Suphi 
Bey de cevaben 'Bellini'den başlıyarak kendi Sanayii Nefise Mekte- 


(53) Dikmen, Halil | “Resim Tarihimizin Kısa Bir Hülâsası”, 5. 118, Yaşayan Sanat 
Derg. Birinci yıl, sayı 8. Ağustos 1949 ve ayrıca Ar derg. sayı 22-23, s9 
(4) Elif Naci - 'Resim' 1923-1933, (On Yılda Resim), s. 3,4. 
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bimize hoca olarak getirilen Valeriy'ye kadar Türk mevzuunun Türk 
olmıyanların fırçasından çıktığını ve şimdiye kadar ressamlarımızın 
bu sahayı bizzat kendi ellerine aldıklarını söyliyerek ressamlarımızın 
bu muvaffakiyetlerine işaret etmiş ve onları tebrik etmişti. 


«Hamdullah Suphi Bey sözlerini şu müjde ile bitirmişti. 


«Yeni Türkiye'nin bütün asil ve yüksek temayüllerinin aziz bir 
timsali olan sgisimizin mektubundan şu satırları aynen okuyorum. 


«Sanatkârlarımızın mütemadi ve feyyaz mesaisinin daima takdir- 
kârı bulunduğumu selâm ve hürmetlerimle beraber cemiyet azasına 


tebliğ etmenizi rica ederim. 
Gazi Mustafa Kemal» 


Bu söylevden sonra Atatürk'ün isteği üzerine seçici kurul tarafın- 
dan ayrılan üç tablonun kendi adına satın alındığını ileten yazar, bu 
resimler hakkında bir açıklamada bulunmuyor. Ancak bu ilk sergide 
240 yapıtın sergilendiği belirlenerek, Sami Bey'in (Yetik) 'Keşiş etek- 
lerinde" ve Ruhi Bey'in (Arel), 26 Ağustos Sabahı' vb.nin ilk hatırda 
kaldığı işaretleniyor. 

Elif Naci çizgisini sürdürüyor ve diyor ki: 

«Cumhuriyetin çocukları, gençlik coşkun bir aşkla, imanla çâlışı- 
yordu. Aradan altı ay geçti. Genç nesil Cumhuriyetten hız ve alev ala- 
rak büyük bir bomba gibi patladı. 


«1924 seresi mayısının on beşinci günü resim hayatımızın inkı- 
lâp günüdür. Cumhuriyetin ilk senesinde genç ressamlarımızı bir ara- 
ya toplıyan Cumhuriyetle beraber doğan bu teşekkül, 'Yeni Resim 
Cemiyeti" ilk sergisini açıyordu... Bu sergide genç nesil 115 resim 
teşhir ediyorlardı. Matbuat günlerce bu sergi ile meşgul oldu. Maarif 
Vekâleti bu sergide teşhir olunan resimlerden bir çoğunu satın aldı. 
Bugün Güzel Sanatlar Akademisinde talebenin istifadesine arzolun- 
muş bu resimlerden mürekkep küçük bir müze mevcuttur.» (9) 


Bu çaba önünde, Temmuz 1924 de, açılan Altıncı Galatasaray ser- 
gisinde biraz ulusal konulara yer verildiğine değinen yazar şu not- 
lamayı veriyor : 

«Bu sergide Çallı İbrahim Bey 'Yunan üserasının Millet Meclisi 
önüden geçişi', 'Afyonkarahisar'ına akıncılar", 'Alaşehir'de Zeybekler", 


(55) A,gy. da, Akademideki bu küçük müze üzerine başkaca bir açıklama verilmiyor. 


Sami Bey 'Anadolu Harbinde Cephane Nakliyatı' “Kağnı arabası' filân 
gibi tablolar boyamak hevesine düşmüşlerdi. (Bu hevesin geçici bir 
tutum, bir taklit ya da gençlere karşı bir tepki olup olmadığı her ne- 
dense kesin olarak açıklanmamaktadır). 

«Ressam Şevket Bey'in (Dağ) bir nutku ile açılan bu sergi bu 
milli çeşni ile hakikaten diğerlerinden ayrılıyordu. 

«Milli mevzularile etrafa meydan okumak isteyen bu sergiye (72) 
sanatkâr iştirak etmiştir. Bunların yarısından fazlası genç neslin çocuk- 
larıdır... Teşhir edilen (321) eserden bir çoğu Maarif Vekâleti ve 8Be- 
lediye tarafından satın alınmıştır.» 

Galatasaray sergilerinin düşüşünün başladığı bu dönemlere dek 
Atatürk örnek bir tutumdadır. Sanatçıları kutlar onlardan resim satın 
alır ve bu tutum yaygınlaşarak Bakanlık ve Belediyelerce de benim- 
senir. 

Öyle ki bu yıllarda ressamlarla yöneticiler arasındaki örneklen- 
melerden bir tanesini buraya aktarmak doğrudan Atatürk Olayının ken- 
disi sayılır : Ressam & (Özeren) Erzurum'da yalız başına bir sergi 
açmıştır. Maarif Vekili Mustafa Necati Bey Anadolu tetkik yolculuğu- 
na çıkmış, Erzurum'a da uğramıştır. Sergiyi gezer, resimleri beğerir, 
sanatçıya iltifat eder. Sanatçıdan bir de 'görünü' satın alınır... 





Tam bu sıralarda “Güzel Sanatlar Birliği' teessüs etmiştir. Ve 
Ankara sergileri başlamıştır. İcra Vekilleri Hey'etinin 12 Eylül 1926 ta- 
rihli Kararnamesile “Sanayii Nefise Sergisi! her sene Ankara'da açı- 
lacaktır. İşte bu tarihten itibaren resimler Ankara'da evvelâ Etnograf- 
ya müzesinde, Bilâhare Türk Ocağı (Türk Ocağı resmen 22 Mart 1912'de 
kurulmuştur) binasında teşhir edildi. Ankara'daki sergiler gerek hal- 
kın, gerek hükümetin çok rağbetini kazanmıştır. Pek çok resim satılı- 
yordu. Satılmıyanlarla da İstanbul'da Galatasaray sergisi vücuda ge- 
tiriliyordu. Artık Galatasaray sergileri kendi kendine açılıp kapanıyor- 
du... Buna mukabil Ankara sergilerine karşı rağbet başlamıştı. Zira 
bu resimler o muhit için henüz yeniliğini muhafaza ediyorlardı. 


«927 de açılan dördüncü Ankara sergisini biletle 1500 kişi ziya- 
ret etmiştir. Gezenler mekteplilerle beraber 2500 ziyaretçiye baliğ ol- 
muştur. Sergiden 34 tablo satın alınmıştır. Maarif Vekâletinin sergi- 
den satın aldığı tabloların kıymeti (2300) lira tutmuştur. Meclis na 
mına da 500 liralık tablo satın alınmıştır. Dahiliye Vekâleti ile Ankara 
Şehremanetinin aldığı tablolar bu hesaba dahil değildir. Bu sırada 
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ressamlara ve resme büyük 'bir rağbet gösterildiğine bu rakamlar bir 
delil olabilir...» 

Dördüncü Ankara sergisinde iki genç ismin ilgiyi çektiği şöyle ile- 
tiliyor : 

«... Ali (Çelebi) ve Zeki (Kocamemi) Almanya'da çalışmış bu 
gençler Hofman'ın talebesidirler. Tarzı ifadesile diğer resimlerden 
derhal ayrılıveren bu iki gencin eserleri 'kübik' damgasını taşıyorlar- 
dı. Türkiye'de teşhir edilen ilk kübik resimler bunlardır...» 


«Müstakiller ilk sergilerini (1929) Ankara Türk Ocağı salonların- 
da açtılar. Yüzden fazla tablo ve (6) heykel teşhir ettiler. Ankara ve 
Istanbul'da bu sergi mühim bir resim hareketi olarak telâkki olundu. 
Maarif Vekili Cemal Hüsnü Bey (Taray) bu sergiyi açtı. Sefir ve ekâbir 
küşatta hazır bulundu. Gençler teşvik edildi...» 

Sonra "Sanayii Nefise Mektebi'nin “Güzel Sanatlar Akademisi'ne 
dönüştü ve bugünkü binası olan Fındıklı Sarayına yerleştiği belir- 
tilerek, başka ilginç bir olaya yer verilir : 





«Gene 1929'da Balıkesir'de Evkaf binasında bir resim sergisi 
açıldı. Akademi arkadaşlarımızdan Kemal Bey (Zeren, ki Atatürk port- 
resi yapmıştır) şimdiye kadar isimlerini hiç işitmediğimiz bazı resim 
muhipleriyle beraber bir sergi açtı... 


1929 sergilemeleri içinde Güzel Sanatlar Birliğinin On Üçüncü 
Sergisi'nde konumuzla ilgili bir resim de Ruhi Bey'in “Sakarya'da Sa- 
bah” tablosudur. 

Ardından yazar 1930 yılı genellemesini çizer : 

«930'da Ankara'da evvelâ Müstakil Ressam ve Heykeltraşlar, son- 
ra da Güzel Sanatlar Birliği birer sergi yaptılar... 930'da ben (Elif 
Naci), Güzel Sanatlar Birliğinde yalnız kendi eserlerimden mürekkep 
bir sergi açtım... (İki ayrı kişisel serginin daha açıldığı iletiliyor)» 

Cumhuriyetin Onuncu yılına yaklaşırken, 1931 basamaklanması 
yalnız sergilemeler getirmez. Çevresinde tartışmalar, yayınları da yo- 
ğunlaştırmakta bulunur. Artık sanatçılar kendi sorunlarını, kendilerine 
ayrılan gazete köşelerinde yazmağa, yankılar, tepkiler almağa başla- 
mışlardır. 

Örneğin E. Naci notlaması şöylece iletilebilir 


«... Eşref'in Erzurum'dan gönderdiği tenkidi yazılar akademi me- 
hafilinde şiddetli akisler yaptı. Namık İsmail, Michel-Ange'i neşretti. 
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Bu kitabın intişarı da etrafta hayli dedikoduya sebep oldu. Telif olarak 
intişer eden bu kitabın tercüme olduğu isbat edildi.» 


1932'deki genel görünüşün özetlermesinde ise yazar, izlenilen iki 
ana sergi dışındaki özel sergileri ayrıntılarile veriyor : 


«... Bunlardan başka bu sene içinde açılan hususi sergiler birer 
güzel sanat hareketi olmak itibarile çok şayanı dikkattirler. Ahmet 
Darülbedayi'de, Ali Avni (Çelebi) Glorya sinemasının methalinde, Ömer 
afiş sergisini bu sinemanın beş adım ilerisindeki bir apartmanın birin- 
ci katında, Saip Muallâ portrelerini Aero kulübünün üst salonların- 
da açtı. Heykeltraş Zühtü (Müridoğlu) Türkiye'de ilk defa olarak aç- 
tığı ilk heykel sergisinin duvarlarında güzel desenlerini (9) teşhir 
etti. Ressam Üsküdarlı Cevat Bey Üsküdar resimlerini Taksim'de 
bir mobilyacı dükkânında. Cevdet Bey beyaz siyah resimlerini Sabah 
fotoğrafhanesinin üst katında bir sergi halinde topladılar. Bütün bu 
hareketler artık Türkiye'de seneden seneye arzıdidar Galatasaray ser- 
gilerinin inhisarcı mevcudiyetinden başka için için yaşayan bir genç- 
lik ordusunun ilerlemekte olduğunu bir defa daha ilân ve ispat et- 
miş oldu. (9)» 


1933 Cumhuriyet Bayramına ulaşmak için, bir süre deha Elif Na- 
ci'yi izlemek gerekiyor : 


«Cumhuriyetin Onuncu yılını idrâk ettiğimiz 933 senesi, üstat Ali 
Rıza Bey merhumun metrükâtından vücuda getirilmiş sergi ile başlar. 
Bu sergi halkevinde açıldı. Ve üstadın iki yüze yakın desen ve kro- 
kilerini ihtiva ediyordu. Bu sergiyi Hamit Necdet'in (Görele) sergisi 
takip etti. Galatasaray Mektebi salonunda açtığı bu sergi hakkında yaz- 
dığım tenkidi makale üzerine Hamit Necdet bana bir cevap verdi ve 
bu cevapta kendisini ve eserlerini methetmeğe kalkıştı. Bir sanatkâ- 
rın kendi eserlerini methüsena etmeğe hakkı olup olmadığı meselesi 
ortaya çıktı. Ben, Hamit, Peyami Safa ve Nurullah Ata (Ataç) aramız- 


(85) Bu sergi 1932 yılının Ekim ayında Alay Köşkü'nde düzenlenmiştir. Ancak ser- 
gide Atatürk ile ilgili bir çalışma yoktur. Atatürk'e ait ilk çalışma 1933 yılına 
rastlıyor. Kocatepe alçakkabartması (relief) 1,50x0,80 boyutlarında olup Anka- 
ra'da sergilenmiştir. Atatürk ve Arkadaşlarını gösteren bu çalışma alçı olması 
nedeniyle, kırılıp kaybolmuştur. 

(57) 1932 yılı Şubat ayının 19'unda yurtta ilk defa 14 Halkevi açılarak çalışmağa 
başlamıştı. Sonra bunların sayıları 15 yıl içinde 455'i buldu. Bu konuda *XV. 
Yıldönümünde Halkevleri ve Halkodaları “Ankara 1947, Ulus Basımevi, An- 
kara broşürüne bakınız. 
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da bunun münakaşasını yaptık. Münakaşalar epey uzun sürdü. Çıkan 
netice Türkiye'de Andre Lothe'un (Andr& Lhote) (9) şöhret bulmasın- 
dan ibarettir... 


Sonra Elif Naci, kendisinin de katıldığı ve Cemal Sait (Tollu), 
Zeki Faik (İzer), Nurullah Cemal (Berk), Abidin Dino ve heykeltraş 
Zühtü (Müridoğlu)'dan oluşan 'd Grupu'nun sekiz ekimde ilk sergi- 
sini açtığını iletir (9). Ve on yıllık gerellemesini şu satırlarla bitirir” 

«Ankara'da İnkılâp sergisi hazırlandı. Türk ressamı bu sergide 
bir imtihan geçiriyor ve bütün memleket bu on senelik bakaloryasının 
neticesini heyecanla bekliyor.» 


1932 ve 1933'lerde resim açısından hareketli bir hava vardır. Bu 
konuyla ilgili olarak iki belgenin özetlermesini de işaretlemeliyiz : 
Gerçekten ilginç bir anblem ile bir çağrı basısında, «Ankara Halk- 
evi Reisi Nafi Atuf Cumhuriyetin Onuncu Yıldönümü için açılan İn- 
kılâp Güzel Sanatlar sergisini bir arada görmek üzere 4.11.1933 cu- 
martesi günü saat 16'da Halkevini şereflendirmenizi rica ederim efen- 
dim.» değerlendirilme yapılması, hesaplaşma istemenin bir örneğidir. 


Yanısıra, Dr. Reşit Galip, Dr. Refik Saydam ve Hikmet Bayur'un 
Maarif Vekili bulunduğu 1932-33 kavrayışı, Müsteşar Nafi Atuf döne- 
minden yapılan bir liste oldukça ilginçtir. Bu düzenleme, sanatçıların 
numaralarile ağları, resimlerin isimleri ve takdir edilen fiatla- 
ümler. Toplamı 3175 liraya varan Maarif Vekâleti satın alma 
eğilimi sonraki yıllar için her halde bir başlangıçtır da... (9). 








Katalog Takdir edilen 
No. Sal Adı fiat (Lira) 
17 Halil İbrahim Cephane Taşıyan Köylüler 800 

3 Arif Bedii Kuvayı Milliye 200 
8 Eşref Gazi'nin Anadolusu 150 
9 Fahrettin Karagünler 200 
39 Turgut 10. yılı kutlama 600 





(55) Andr& Lhote, sanatçılarımızın pek çoğuna hocalık etmiş bir Fransız öğretmen 
ve ressamdır. Trait& du Paysane, Trait& de la Figure adlı iki kitabı, hâlen ül- 
kemizde çevrilmiş değil ve ancak bundan çesitli biçimlerde, dersler ve birçok 
yazılarda aktarmalarla kaynaklarma yapılmaktadır. 

(9) Bu grup için sonraları ancak bir broşür hazırlanabilmiştir!. 

(49) Gerek sergi çağrı kâğıdı ve gerek resimlerin satın alınmasına ait liste aslı 
ressam-öğretmen Hikmet Onat'da bulunmaktadır. 
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42 Ziya Atilla 250 





G0 Refik Ar 200 
00 Mahmut Mezalim 275 
2 Çallı İbrahim Yesek 250 
12 Hâmit Necdet Büyük Taarruz 250 

Yekün 3175 


Ressam Hikmet Onat'ın yaptığı (“') ve Ahmet Haşim'in “Başbuğ” 
adını koyduğu at üzerindeki Atatürk yağlıboya tablonun da Başvekil 
İsmet İnönü tarafından satın alınarak Başvekâlete asıldığı, daha son- 
ra Atlıspor Kulübüne armağan edildiği ve de şimdilerde nerede oldu- 
ğunun bilinemediği öyküsü de bu dönemin bir noktası sayılır. 

Günün sanatını, yaşayan resmi öne getirme kaygusu, Atatürk öne- 
ri ve uygulaması içindeliktir. Bu açıdan bir değerlendirme 'd Grupu'- 
nun bir şemalanmasına, özetlenmesine yer verir. 

1933 yılında altı sanatçının toplanarak kurduğu grup, onbeş sa- 
natçıyla onbeş yılırı kutlayıp evresini tamamlarken, kuşkusuzca Türk 
resim tarihinde bir basamak olarak anılmağa değgindir (9). 

*d Grupu'nun 8 Ekim 1933 günü Beyoğlu Narmanlı Hanının altın- 
daki Mimoza şapka mağazasında acılan desenlerden kurulu ilk sergi- 
siyle artık sergileri parayla gezme zorunluğu da kalkmış oluyordu. 

Yurddışı sergilemelerle dışarıda içeride de ayrıca konferanslarla 
birleşen çebalar yaygınlığı amaç edinmiştir. 

“d Grupu'nur Altıncı sergisi, Ankara Sergievinde 1935 Şubatının 
birinci günü, başkentin tüm resmi ve önemli kişilerinin katılmasile, 
açılır. 200 parça yapıtın sergilendiği bu gösterinin açılış töreninde Ne- 
cip Fazıl Kısakürek 'Beklenen Sanatkâr konulu konferansını tekrarlamış 
ve ressam Nurullah Berk de 'Grup'un çaba ve amaçlarını açıklamıştır. 

“d Grupu'nun Ankara sergilemelerine ancak altıncı sergisinde yer 





(1) Öğretmen Hikmet Onat ile 15 Aralık 1968'deki konuşmamızda bu konüda baş- 
kaca bilgi edinilememiştir. Ancak bu tablo için bir tartışma nedeniyle 'Hayat - 
Tarih Mecmuası'nda yayınlanan yazıdaki bir fotoğraftan bilgi edinmek mümkün 
olabiliyor, Nisan 1967, sayı: 3, s. 75. 

(6) 'd Grupu' ve Türkiye'de Resim” kitabı için, 'Bu kitap 'd Grupu'nun onbeşinci 
kuruluş yıldönümü münasebetiyle Ekim 1947 senesinde İstanbul'da Halk Mat- 
baasında bin nüsha olarak basılmıştır" kaydı verilir ve Fikret Âdil 'd Grupunun 
Onbeş senesi münasebetiyle" yazısından başka, kronol 
taşır, Ayrıca, Fikret Âdil £ Resim/ 'd' Srupunun Onbeşinci vıldönümü sergi- 
si, 5. 4, Cumhuriyet Gazt. 4 Kasım 1947 bakınız. 
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verebilmiş olması araştırılmağa değer bir davranıştır. Zira 1935 yılla- 
rında Ankara'da böylesi bir grupun kurulması, dağınık çabalar dışın- 
da, oldukça zordur ve her halde İstanbul'daki çabaların izlenilmesile 
yetinilmektedir. Kuşkusuzca Ankara'da başka ve değişik sergiler ola- 
caktır, ama Ankara'yı bir bakıma erken kavramakta sonraki yıllarda 
gerçekleşecek oluşmalara daha öncelerde varabilmek için bir önce- 
lik tanımakta yarar olduğu söylenilmelidir. Kaldı ki 'd Grupu' bir daha 
da Ankara'da sergileme yapmamıştır... 


Doğa ve toplum yasaları yıllar ve yetişenlerle 1940, 1947'den gü- 
nümüze çeşitli sergiler, gruplaşmalar ve kuruluşlardan örnekler getir- 
miştir : 

1940 Ocak ayında «Yeniler Grupu», Güzel Sanatlar Akademisinde, 
yemekhanedeki Nuri İyem, Kemal Sönmezler, Turgut Atalay, Selim 
Turan, Mümtaz Yener, Avni Arbaş, Agop Arad, Heykeltraş Faruk Morel, 
Afişçi Yusuf Karaçay, Abidin Dino vb.nin toplantılarının ardından ku- 
rulur. 'd Grupu'nun Sekizinci sergisi günlerindeki bu oluşmanın 'd Gru- 
pu'na bağlanılması da istenilmiş ve ancak, 1947'lere ulaşan bu ba- 
samak bağımsız çabalarına 'Liman Resim Sergisi'le adımını atmıştır. 


Bugüne dek Fransız ya da Alman kökenli, etkili olduğunun iddia 
edildiği çabalara karşı, yerli bir sanatın getirilmesi isteniliyordu. Bazı 
üyelerin ayrılmasına karşın, Ferruh Başağa, Ferda Başman, Haşmet 
Akel gibi kişiliklerin katıldığı bu grup bir bakıma "toplumcu gerçek- 
çilik” soluklanmasını sürdürme amacındadırlar. 1944 yılına dek her yıl 
sergileme yapan sanatçıların içinden bir kesimi Paris'e giderler. 


Gruplaşmanın son sergisi 1946 yılı sonunda Oygar Galerisinde 
oluşur. (d Grupu Onikinci Sergisi 1945 Şubatında aynı galeride sergi 
açmıştı) Bu yumuşak anlayışlı resimler, özellikle görünüşler sonra- 
larda 'd' Grupuna karşı oluşla soyut anlatıya dönüşür ki, bu yolda 
Ferruh Başağa öncü sayılmalıdır. 


1947'ler gerek 'd Grupu', gerek 'Yeniler'in dönemini bitirdiği, ki- 
şisel sergiler açma çabasının geliştiği ve de sanatçıların dernekler 
arası geçişleri açılarından dönüm noktası, geleceğin kuruluşları için 
yeni bir basamaklanma olarak başlangıç sayılabilir. 


Bu basamakta 'Onlar Grubu' ile bir bakıma “Yeniler'in dönüşü diye 
nitelendirilecek “Ressamlar Derneği' (Türkiye Ressamlar Cemiyeti) 
yer alır. 


On'lar (10 lar) Grupu'nun ilkinden Akademinin Yüksek Resim bö- 
lümürnü bitiren on genç ile kurulmuş olması, her yıl buraya yeni sa- 
natçıların katılmasile bir tazelik getirdiği gibi, bir bakıma yakın te- 
sim olayımızın hazırlığını obelgeleyecek sanatçıları da “birliktelik'e 
ulaştırdığı söylenebilir (9). 


“Ressamlar Derneği' ise bir grup değil, gruplar üstü bir meslek 
kuruluşuydu. Her üslüba yer veriyordu. Her nesle saygı göstererek 
doğrudan doğruya Türk resim ve Ressamı yararına çalışma amacını 
güdüyordu (“). 


Doğaldır ki Ankara ortamı da kuruluşlar içindedir. Kuruluşlar ser- 
gilemeler için olduğu kadar, sergilemelerin birleşik - karma adı altın- 
daki oluşturulanları da topluluk, dernekleşme - grup anlatısında dü- 
ğümlenir. 


Örneğin 'Ankara Ressamlar Birliği' ve sergilemeleri (1958-1965), 
“Siyah Kalem Grupu' sergilemeleri (1961-1965), “Türk Plastik Sanatçı- 
ları Derneği" sergilemeleri (1966) (“) bu yolda bir çizgileme için nok- 
talamalar sayılmalıdır. 


“Türkiye Ressamlar Cemiyeti'nin tüm sergilerine katılarak 1964 
yılında başkanlığına seçilen ressam Hüseyin Bilişik ile 1970'lere uza- 
nan dernek yurdiçi ve dışında çeşitli sergilemeleri gerçekleştirmiştir. 
Öyle ki bir yıl içinde yurdun yedi değişik yerinde sergileme yapılebil- 
miş olması, nitelik açısından tartışılsa bile, nicelik olarak bir aşama 
sayılır geçmiş yıllar önünde. 


Gene İstanbul'da 1959'lardan 70'lere uzanan çizgide ressamlar 
Ercüment Kalmık, Devrim Erbil... “Türkiye Çağdaş Ressamlar Cemi. 


(6) Yaşayan Sanat Derg. Birinci yıl, sayı: 7, Temmuz 1949, Kıtmir tekma adı al- 
tındaki 111,112 sahifelere bakınız. Genç Ressamlarımız - 10 lar Grupu, yayın, 
İst. 1950 Tan Matbaası, Broşürde grup için, 1947, 48, 49 da yayınlanmış ya- 
zılardan örnekler verilmekte, siyah-beyaz klişeler yer almaktadır. Ayrıca, 'Eser' 
Derg. sayı : 2, Nisan 1948, 5. 55 ayrıntı vermektedir. 

(©) Nuri İyem üzerine yazdığı araştırıda Kaya Özsezgin, Türkiye Ressamlar Ge- 

miyetinin 1952 tarihinde kuruiduğunu belirliyor; oysa ki, bu derneğin kuru- 

cularından ressam lütfü Günay, kuruluşun 1950 yaz aylarında olduğunu açık- 

lemaktadır. o Kurtça, Yaşar, Resim, İki Serai Yenilik Derg. Eylül 1983, sayı: 9, 

8. 4 ve Yeditepe Derg. 15 Temmuz 1953, sayı: 41 bakınız. 

Merhum İhsan Cemal Karaburçak, Lütfü Günay ve Fethi Arda'dan alınan kim- 

lik yazıları ve diğer yayın kesintileri. Ankara Ressamlar Birliğinin 6. Resim Ser- 

gisi 20 Mart 1965-5 Nisan 1965 tarihleri arasındadır. 
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yeti', 'Mavi Grup', 'Tavanarası' vb. (“) örgütlenmeler basamaklan- 
mayı yaparlar. Ressamlarımız bu notlamalarda geçmişten yakın gün- 
lerimize gelirken, azdan çoğa yönelen kişisel sergilemelerde bulu- 
nurlar. 

Birer dokunma olarak, Saim Özeren'in Erzurum'daki (1926-27), Ce- 
mal Tollu'nun yalnız nü'lerden kurulu (1928) Elâzığ, KemalsZeren. ve 
bir grup'un Balıkesir (1929) ve İstanbul Güzel Sanatlar Birliğinde (1930) 
Elif Naci'nin kişisel sergisini gelecek yıllara bağlıyabiliriz. 

Erken heykel çalışmaları ve 'bunların sergilemeleri bir yana (9), 
Osmanlı İmparatorluğunun son dönemlerinde bu sanatın öne getiril- 
mekte bulunduğunu söylemek mümkündür. Bazı büstler bir kenara 
bırakılırsa, değindiğimiz Osman |. (Gazi) heykeli 1915-16 yıllarını kav- 
ramakta bulunur. Abdülâziz'in İstanbul'da yapılan heykeli, ilk yapı- 
lan Osmanlı Padişahı heykeli sayılırken, Anadolu için Hafik'te bitiri- 
len büst-heykel de ilk çalışma olarak 1. Osman'ı konulandırıyor. 

Güzel Sanatlar Okulunun ilk yıllarında “Heykeltraşlık Bölümü'ne 
ilk öğrenci olarak yazılan, ilk Türk heykeltraşı İhsan Bey'dir. 

Yapılan büst, alçakkabartma, heykelin sergilenmesi Galatasaray 
sergilerile .başlıyor. 

Örneğin “Türk Ressamlar Cemiyeti'nin Dördüncü Galatasaray ser- 
gisinde (“) 57 ressama karşılık 3 heyketraşın yapıtları sergilenmişti. 
Üç heykel sanatçısı toplam olarak 4 yapıt vermişlerdir. Sabiha Ziya 
Hanım 1, Melek Ahmet Hanım 1, Nejat Bey (Sirel) 2 çalışmayla mi- 
marların da katıldığı sergilemede bir bakıma köprü görevinde de gö- 
rülürler. 

1922'lerin bu karma sergisindeki heykel'in yeri henüz bir sessiz- 
lik olarak nitelendirilebilirse de, gene bir aşamadan sözetmek müm- 
kündür. 





(66)1950, 51, 52 yıllarının 'Tavanarası" sanatçıları, 'Mavi Grup" birer atılım olmuş 
ve ancak “Tavanaracılar bir broşürle yankılanmayı sağlamışlardır. 

(67) Şehsuvaroğlu, Halük Y. - 'Heykeltraşlığımıza Dair”, (Tarihi Konular), Cumhuri- 
yet Gazt. sayı 13709, 3 Ekim 1962, s. 2, birinci sütunu, ikinci sütunun başı, 
gene bu sütunda, 'Tersanemizde gemi başlarına konulmak üzere eski asırlardan 
beri hayvan heykellerinin yapıldığı, bunun (Tavşan Minaresi) denilen ince ma- 
rangozhanede ustalarınca yapılan ağaç oymalarile aslan, kaplan, at, kuş, ejder 
biçimlerinde oluşturulduğu” açıklaması verilmektedir. Ayrıca, Cezar, Prof. Mus- 
tafa, 'Sanatta Batı'ya Açılış ve Osman Hamdi" yapıtı, s. 92 ye bakınız. 

(9) 4. Galatasaray Sergisi - Türk Ressamlar Cemiyeti, İstanbul 1338 Kataloğu, Ali 
Şükrü Matbaası (Arap Harflerile). 


Saldırgan'a karşı ülkemizin çeşitli kesimlerinde unutulmayacak 
olan “ilk kurşun'lardan birisi de Ödemiş ilçesinde atılmıştı. Hamit İn- 
ce, Efelerle birlikte bu atılım içinde, bir anıtın konusu durumunu ke- 
zanırlar 


Ödemiş İlçesinde 'İlk Kurşun" adlı heykel (28 Mayıs 1926), Hacı 
İlyas köyü tepesindeki, bugün çamlar içinde bulunan, bir anıtı tarih 
sıralamasında notlamak gerekiyor. 

İzlediğimiz gibi, Cumhuriyetin Onuncu yıl eşiğindeki, kişisel bir 
sergi olarak, Zühtü Müridoğlu'nun (1932 Ekim) Alay Köşkündeki yalnız 
heykel desenlerinden kurulu düzenlemesi bu notlamalarda bir önem 
taşıyor. 

Bu örneklenme ancak beş yıla yakın bir süre sonra bir yankılan- 
ma verebiliyor. 


17 Ağustos 1937'deki «Türk Heykeltraşlar Sergisi»ni ilk karma 
heykel sergisi saymak doğru olur. İlk Türk heykeltraşı İhsan Bey (Öz- 
soy) öğrencilerinin gelecek Türk heykeline bugünlerden yelpazelen- 
me sağlaması o günlerin yaygın ve özellikle ters düşen bazı saplan- 
tılarını da yanıtlamış olmaktadır. Üstelik 'bu sergi İlk Türk Heykeltraş- 
ları kitabını da kazandırmıştır (9). 


Ülkemizde öteden beri heykel, resimden sonra gelmişti. Genellik- 
le resim sergisi. sergiler içinde yerini alabilmiş; dernekleşme duru- 
munda da aynı çizgilenmede bulunmuştur. 

“Müstakil Ressamlar ve Heykeltraşlar Birliği" adlaması, *d Grupu' 
ve benzeri örgütlenmeler de bunu doğrular. Nice sonra “Yüksek Hey- 
keltraşlar' bir dernek kavrayışını gerçekleştirmişlerdir. «Türkiye Yük. 
sek Heykeltraşlar Cemiyeti» kuşkusuzca heykel dünyamız için gerekli 
bir kuruluş olarak çabalara katkısı büyük bir sanatçılar topluluğu ol- 
muş ve heykelci İsmail Gökçe'nin bıkmak bilmeyen çabalarile de 
önemli bir sergiyi öne getirmiştir (9). 

Günümüze uzanan çizgilemede artık yılda bir kaç tek ya da kar- 
ma heykel sergisi yapıladuruyor. 

Atatürk döneminde resim ve heykel ya da resim ve heykel için- 


(8) Nurullah Berk'in "Türk Heykeltraşlar" yapıtı 71 sayfa, bir önsöz, 32 fotoğraf 
örneği vermekte, 10 heykeltraşı yeterince tanıtmaktadır. 

(©) Bu sergi 17 Haziran 1968 Pazartesi günü Taksim Sanat Galerisinde açılmış- 
tır. Sergi adlaması "Türkiye Yüksek Heykeltraşlar Cemiyeti 1968 Heykel Ser- 
gisi'dir. 
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de Atatürk kesimindeki genelleme ile izlenen sergilerde bir tarihçe 
yoluyle durum öne getirilmeğe çalışılmış ve Cumhuriyet katkısındaki 
çizgilenmesi verilmek istenilirken kuşkusuzca bir tümlenmeden söz- 
edilemez. 


Bu çizgilenmenin amacı, Atatürk resim ve heykellerinin oluşma- 
sında ortama değinmekten öte olmamak gerekir. Verilmiş ayrıntıla- 
rın ise, konulanmayla yakın ilgisi olduğu görüşünden hareketle, not- 
landığını unutmamak yerinde olur. 


92 Resim ve Heykel Uygulamaları 


“Hesaplılık' eğer bir denge kurmak anlatısı içinde ise, böyle 
yorum kaldırabiliyorsa, bunun benzerini resim ve heykel uygu- 
lamalarında da aramak, yansımasını izlemek kaçınılmaz olur. 


«Tarih boyunca bütün kendi gibi olanlara benzerdi. O da bal veren 
bir çiçek değil, her çiçeğin kendine göre balını almasını bilen bir arı 
idi. Her çiçeğin kovan peteklerinde şüphesiz bir payı vardır. Fakat çi- 
çeklerden hiç biri, eğer arı olmasaydı, petekteki balı yapabileceğini 
söyliyerek övünemez...» (”). 


Atatürk yaşantısını, bu olayı; ülke olayı, ülke yaşantısı olarak gör- 
mek sakıncalı değildir. 


Atatürk portrelenmesini, savaşların portrelenmeleri, düzenleme- 
leri, devrimlerimizin portre ya da büyük resimleriyle, geçmişten gü- 
nümüzün uğraşlarına ulaşan ünlü'lerimizin diğer resimleri, büstleri ve 
benzeri çalışmalar çevreleyecektir. Biz, bir, on, binler ve bunlardan 
konulanmada resim ve heykel oluşturması içindeyizdir. 


Bu tutum, bu anlayış ya da tanım doğallık ve zorunluk yasaları, il- 
kelerinin içeriğindedir, saptanmayı sağlıyorlar. 

Öncelik taşıyan Atatürk resimleri ve heykelleri yapımcılarının 
yerli ve yabancı sanatçılarla bir tarihsellik yöntemi içinde izlenme- 
sinde, değindiğimiz gibi, W. Viktor Krausz notlamasını görmüştük. Her 
halde, yerli sanatçılarımızdan, gerçek plastik sanat uygulaması olarak 
bu tarihlenmeye inenlerini bulabilmek biraz güçtür. 

Örneğin Sami Bey'in (Yetik) sergilediği 7 resimden birisi “Süvari 
Keşif Kolu', diğeri “Topçular mevzi ederken' ve “11 Eylül 1338 (1922) de 


(0) Atay, Falih Rıfkı (o “Çankaya”, Birinci baskısının önsözü, s. 8. 


Sakaryada' yaoıtlarile Ruhi Bey'in (Arel) “Eski Türk Güzelliği' gibi ya- 
pıtlarını bu arada anabiimek mümkündür. 

Cumhuriyet ilânından önce Atatürk için Krausz gibi bir sanatçı 
nın 'resim' anlatısını salt portrelenme açısından yerli sanatçılarımız- 
da bulabilmek hemen hemen imkânsızdır. Ya da şimdilik böylesi bir 
notlama gerçeği öne getirilememektedir. 

Her ne olursa olsun, gene Cumhuriyet çizgisinin öncesinde konu- 
lanmamız için bir büst, bir heykel çalışması yürütüldüğüne dair bir 
belge şimdilik bilinemiyor. 

Ve her halde Avusturyalı sanatçı Heinrich Kripll Atatürk olayına 
katılan ilk yabancı heykeltraş olmaktadır. 


Kripll ile Krausz arasında on yılı tutan bir aralıkla ilinti kurmak 
bir bakıma ilginçtir de. İlk Gazi Anıtı 1926 yılının son çeyreğinde, ilk 
Mustafa Kemal resmi de 1915-1916 yılları son çeyreğinden ilk 
çeyreğine nokta koyuyorlar. 


Savaş ve devrimler için, bir bakıma 1938 yılına doğru, yerli ve 
yabancı sanatçılarda oluşan, yaratılan ürünlerin izlenilmesinde resim 
ve heykel arasında bir ayırım yapılması gerekmemekle birlikte, eş- 
değerlilikte yılları değerlendirmek en uygun yol oluyor. 


Bir bakıma yerli ve yabancı sanatçıları ressam ve heykeltraş ola- 
rak da ayırmanın gereği olmamaktadır. Ancak, katkının bir denge ve 
karşılaştırma yöntemindeki yanı, ister istemez bu sıralamayı, sergile- 
meler, yarışma, bir öneri ve ısmarlama anlayışı içinde oluş basamak- 
larında ayrı ayrı çeşitlendiriyor. 


Yerli Ressamlar 


Bir portre, bir düzenleme, bir büst ya da anıt bir sanatçıya 
ısmarlanabilir. Bu, sanatçının ustalık, nitelik ya da yaratma 
gücüne güveni anlatır. Yanısıra sanatçının tanınmış, tanınmamış, yerli, 
yabancı ayırımı olmaksızın bir konulanma üzerine yarışma düzenle- 
nebilir. Her iki yoldan da bir sonuç alınacaktır. 
tsmarlama yolu olsun, yarışma olsun, bir güdümlü tutumu sanat- 
çı ya da grupuna bırakmak demek olunca, ister istemez sınırlılık söz- 
konusudur. 
Yanısıra bir ressam ya da heykeltraşın salt kendiliğinden bir ça- 
lışması sözkonusu olabilir. Ressam hiçbir karşılık beklemeden, um- 
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meksızın, bir çalışmasını sona getirmiştir. Bu karma ya da kişisel bir 
sergilemede izlenir. Belki de sergilememiştir bile. 


Uygulama bu açılışlar içinde oluşmaktadır. 


Mustafa Kemal olayında da bu uygulamanın yerli sanatçılarımız 
içinden resim anlatısında çizelgesinin olacağı doğaldır. Kendisinin sa- 
natçı olarak değeri ortada iken, sanatçılardaki yansıma - yaratma ör- 
Reklenmeleri de ilkinden sonuna doğru yeni basamaklar kurmakta 
bulunacaktır. 


Türk Kurtuluş Savaşı öncesinde yapılmış resimlerin bir bakıma 
Birinci Dünya Savaşı içindeki bir sergilenmenin ısmarlama ve buna 
katılan bazı diğer çalışmalarla ortaya getirilenleri ilk basamak olarak 
düşünülebilir. 

Ressam Krausz sırasında ve hemen ardından bir karma serginin 
savaşla ilgili örnekleri; öyküleri dışında, 1918 yılında Viyana'da bası- 
lan “Ausstellung Türkischer Maler' kataloğu ile izlenilme olanağı gös- 
teriyor. 


Batıdaki ilk karma Türk resim sergisinin örneklerinin büyük ke- 
simi savaşla ilgilidir. Çallı İbrahim, Tahsin Bey, Hikmet Bey, Ruhi Bey, 
Sami, Ali Sami, Avni, Feyhaman, Nazmi Ziya, Namık İsmail, Kaymakam 
İsmail Hakkı, Ali Cemal, Laga Bey, vb. ressamlar bu yöntem içinde 
ısmarlanmış olsun, kendiliğinden ortaya getirilmiş bulunsun plastik 
duyarlığı saptamışlardır 


Şehzade Abdülmecit'in 4 resmi de savaşla ilgili değil. Âdil Bey'in 
(Ömer Âdil) 'Anı' o Âdil Bey'in hatırası adını taşıyan yağlıboya, ka- 
teloğa göre, sırasile, savaşla ilgili ilk resim sayılıyor. Ki bu resim, 
bir divana diz çökmüş bir kadının bazı eşyaya, savaşta ölen en ya- 
kınına ağlayışını ortaya getiren düzenli ve titiz bir sanatçı kavrayışını 
yansıtmaktadır. 


Ali Cemal Bey (Deniz Yüzbaşısı Beyrutlu Ali Cemal)'in çalışma- 
ları doğrudan savaşla ilgilidir ; 

“Biraz Sul", 1,50x 1,21 boyutlarında açık bir düzenleme, iki aske- 
rin yakınlığını gösterir. Yerde yaralı askere atından inen asker su ver- 
mektedir. 


“Dobruça'da', tam bir çatışmanın bol figürlü düzenlemesidir. 1,10 x 
0,75 boyutları izleyene savaşın tüm açılardan görüntüsünü yansıtmak- 
tadır. 


“Yaralı , bir atlı askerin anıtsal görünüşünü 0,77 x 0,57 boyut- 
larına karşın çok daha geniş-büyük boyutluymuşçasına aktarıyor. 

“Atlı Asker'de 0,73 x0,52 boyutları içinde 'y " tuvali (gerik) 
gidi bir etkiyle, bir çatışmadan tek'e indirilmiş düzeninde seçkin bir 
çabadır (). 

Yeri bilinmeyen resimlerden “Yasak”, 0,37 x 0,59 boyutlarile ilginç 
bir çalışma olarak “Maydos'tan, 'Yalak Yanında Atlı' ve 'Etüt 0,41 x 
0,33'e bağlanabilir. Ali Cemal Bey duyarlığının yanısıra tam bir usta 
işilik içinden, Kurtuluş Savaşı önces! çalışmalarında, çağdaşlık nite- 
liği de gösterir. 

Ali Sami Bey (A. Sami Boyar) bu sergilemede en çok resimle ka- 
tılan sanatçılardan birisi. Tümünün İstanbul Resim ve Heykel Müzesin- 
de olduğu notlanan bu çalışmaların konulanmamızla ilgisi olanları kuş- 
kusuzca “Borezar:' 1,00 x 0,60, “İtfaiye Eri" 1,00 x 0,64, 'Asker başı" 
0,45 x 0,32'dir denilebilir. 

Ressam olarak ustalık ve tekniği açık olan Boyar, Harp Okulunda 
bulunduğu belgelendirilen 'Baskın' 40 x 60 yapıtıyla da Atatürk olayı 
içindelik gösterir. “Cumhuriyet devrinde bütün ressam arkadaşlarım 
gibi ben de sanet hayatında yeniden doğduğumu hissettim" (”), diyen 
sanatçı cyrıca Atatürk basamaklarında, ilk Curnhuriyet pulları ve kâ- 
ğıt paralarındaki resimlemelerle de yer alır. 

Feyhaman Bey (F. Duran)'in katkısı olan 8 yapıttan “Harp Hikâye- 
si" yaralı bir askerin evine dönüşü düzenlemesidir. Yumuşak ve bi- 
lirçli bir plastik uygulama izleyiciyi kavrar 1,45 x 0,70 ve binlerle bu 
yoldaki olaya bir belgelik örneği de olur. 

“Heliç'te General Gemisi' 38x40 küçük boyutlarına karşılık bü- 
yük bir etkiyi, gününü, tarihlenmedeki gereksinmeyi öne alır. Ki ge- 
leceğin bu ünlü ve büyük portrecisi bu dolaylı çalışmalarını sonra bı- 
rakacak ve Atatürk resimlerinde seçkin yerini alacaktır. 

Harika rlanım (Harika Sirel - Lifij), bu konuda, Sanatçıların Şişli 
Bulgar Çarşısındaki metrük bir arsaya kurulan atelyedeki çalışmala- 











(72) Boyar, Pertev 5. - 'Osmanlı İmparatorluğu ve Türkiye Cumhuriyeti Devirlerinde 
Türk Ressamları, 5.149, 150 deki 'Beyrutlu Ali Cemal kesiminde iletilen bu 
dört resmin İstanbul Resim ve Heykel Müzesinde olduğunu belirtiyor. Bu ya- 
pıtların anılan müzede olması halinde, en azından, arşivlerde korunulmakta 
olduğunu dilemeliyiz. 

(©) Ag.y. s. 146, 148 bakınız. 
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rın dışında, doğrudan savaş göstermeyen resimlerile katılan kişiliğin- 
de sekiz yapıtla notlanabilir. 


“İlâhlar Eğleniyor" 1,45 x 90 boyutlarındaki yağlıboya, bir kır'da 
gladiyatör, Hera, Minerva vb. ile birlikte Venüs'ün elindeki çelenkle 
mizah yanı ağır basan bilinçli bir sessiz direnci dile getirir (”). 


Ressam Hikmet Bey (Onat) bu sergilemede sekiz yapıtile temsil 
ediliyor. 'Köyden Mektup' 1,19 x 1,46, cephede okunuşu, cephe, er, 
erleri gerçekten güzel bir düzenlemede ışıklıyor. 


“Köyünden Geçerken yapıt düzenlemesinde askerin yeni bir gö- 
rüşte, görünüşteki tutumu, köydeki vedalaşma belgelenmektedir. “Bir 
Asker' de bu açıdan birlikteliği sağlıyor. 


Böylece günün genç sanatçıları, Atatürk basamaklanmasında, baş- 
langıçtan beri yerlerini almış görünüyorlar. 


H. Onat'ın ardından Hüseyin Avni Bey'in (Lifij) çalışmaları sıra- 
lanır. 


Atatürk resimleri içinde bu denli Atatürk'e yakın bir kişiliğin 
doğrudan çalışmaya gireceğine, oldukça dolaylı çabalar içinde bulun- 
ması, aslında, araştırılması gereken bir olgudur da. 





Lifij, onsekiz resimle Viyana ve Berlin'de açılan serginin önemli 
bir kişiliği olarak iki resimle konuya giriyor : 


Anılan katalogdaki 57. sıranın resmi olarak “Savaş' 1,60 x 0,99 
boyutlarında büyük bir düzenlemeyle bir başyapıt örneğidir. Ki son- 
raları bu çalışma 'Akgün' ve “Keragün" gibi başka yapıtların da kay- 
nağını oluşturmuştur. 


“Savaş' sonraki yıllarda 'Allegori' adı altında İstanbul Resim ve 
Heykel Müzesindeki yerini alırken, ölüm, yalnızlık, yarasını sarama- 
mak, yaşama gücünün anıtlaşmış çabası olarak, çeşitli üçgen kuru- 
luşları içeriğinde dağıtılıp toplanarak, ışıklanan, karanlık yeni güç- 
lenme için değerlendirilmiş bir yaratıdır. 


(9) Ressam H. Avni Lifij'in karısı olan ressam Harika Lifij Hanım titizlikle koru- 
duğu kocasının resimlerinin yanısıra, kendi resimlerinin de tarafımıza gösteril- 
mesinde, izlediğimiz katalogdan notlamalarda bulunmamıza izin vermişlerdir. 
“llâhlar Eğleniyor” tablosu şimdilerde kendisinde bulunuyor. 


51x75 boyutlarını taşıyan 'Yaralı Treni' genel savaş için bir ça- 
lışmadır ve üslübuyla değerini saptar (5). 

Daha sonreki yılları ülkücü tutumunda konulanmamızın dizi resim- 
lerinde doğrudan çalışmaya çok yaklaşır : 

“Kağnılar', “Sakarya..." kuruluşları böylesi çalışmalarının bir ke- 
simini oluşturur. Tren penceresinden görülerek kaleme alınan, kıv- 
rılıp sulayan Sakarya, tarihsellik anıtlamasındaki izdüşümü boyutları 
inanılmayacak küçüklükteki geriklerde yağlıboyaya dönüştürür (“). 

Sonra Avni Lifij, Bursanın saldırgandan kurtuluşu üzerine Büyük 
Zaferi kutlamak için İstanbul'dan Bursa'ya kalabalık bir öğretmer gru- 
bu ile gider, Atatürk'ün 27 Ekim 1922 Şark Tiyatrosundaki söylevini 
aylaşır (”). 28 Ekim!922'de önce Ulu Cami'de mevlüt okunacaktır. 
Hüseyin Avni Lifij Atatürk'ün öğle yemeğinde bulunur, ardından Türk 
Ocağında konuşmalar yapılır. Sanatçı Ankara'ya hareketinden önce 
yakınlarına ancak bir haber ulaştırır ve Erkânı Harbiye'de Mareşal 
Fevzi Çakmak'ın yağlıboya portrelerini oluşturur (Atatürk, zaferi, Mare 
şal Çakmak'ı göstererek, bu dâhiye borçluyuz, demektedir öğretmen- 
lerle konuşmasında). Bu dönemde, her ikisi de 1,00 x 1,20 boyutlarında 
olan “Akgün' ve “Karagün' tabloları yapılır. 

Atatürk'ün, Mareşal'in böylesi bir değerlendirilmesine aracılık et- 
mesine karşılık, kendisinin bu yoldaki belgelenmeden yararlanmayışı 
üzerinde önceden de durmuştuk. Harika Lifij, Avni Lifij'in bunu çok 
istediğini ve pek çok günlerini bu konudaki duygu-düşünce alanında 
geçirdiğini söylemekle yetiniyor. Mareşal'in yapılan büyük portresi 
şimdilerde İstanbul Resim ve Heykel Müzesi, diğer portresi de Ar 
kara Milli Kütüphane'dedir (9). 






(5) Anılan kataloğun ressam Harika Lifij'de bulunan örneğinde, H. Avni Lifij ke- 
siminde bir resmin, nano resminin, altına yapıştırılmış kesintiden, yazının 
hangi gazete ve hangi tarihte yayınlandığını saptamak mümkün olemiyor. Bu 
yazıda Kadıköy Belediye Dairesi için yapılan pano'nun 27 kişilik jüri tara. 
fından birinci olarak seçildiği ve Berlin O Viyana arasında çalındığı haberi 
veriliyor. Ancak, H. Lifij ile yapılan 27.9.1972 günlü konuşmada, rulo ha- 
lindeki bu resmin Viyana yakınlarında demiryolu kenarında ele geçirildiği ve 
Kadıköy Belediye Dairesi'nden de Müzeye alındığı notlamasile öykülenmesi- 
nin, tamamlandığını iletmeliyiz. 

(5) Harika Lifijin büyük bir titizlik ve duyarlıkla bugüne dek koruduğu H. Avni 
Lifij koleksiyonunda birkaç tane 'Sakarya' resmi vardır. 

(7) Yakın Tarihimiz, cilt il, s. 256 bu söylevin tam metnini veriyor. 

(9) 1771970 günlü konuşmalardan. 
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“Savaş” (Allegori) ya da 'Harp Felâketleri' adlarını taşıyan kişili 
ğin Ankara Atatürk Köşkü'nde Şair Nef'i dönemini yansıtan “Asma- 
bahçe' yapıtını unutmamak gerekir. 

“Sanayi-i Tezyiniye Tedrisatı Hakkında Rapor'u hazırlayarak, bunurı 
Akademi için uygulamasını gerçekleştirmek de (”) küçümsenmeyecek 
bir çabadır. 

Bahriyeli, Kaymakam İsmail Hakkı Bey dört yapıtından ikisiyle do- 
laylı bir konulanmada bulunur : 

75. sıradaki resmi “Yevuz' adını taşır. “Yavuz zırhlısı" adile de bi- 
linen bu yapıt 1,40 x 2.00 boyutlarında, dalgalı bir denizde, duma- 
niyle seyir durumundaki, ünlü savaş silâhını saptamaktadır. Ki bu bir 
imparatorluğun alınyazısindan genç .bir Cumhuriyetin basamaklarına 
yürümüş, üzerine türküler yakılmış, Atatürk'ün ilgisinin hiç eksilme- 
diği bir teknedir. 

Almanya'da da çalışmış kişiliğinde İsmail Hakkı Bey, çıplak göze 
tüm ayrıntı tadını veren çalışmalarında, “Sahil Nöbetçisi" 1,41 x 2,00 
yapıtile de olayın içindeliği belgeliyor. 

Alçak gönüllü, disiplinli bir çabanın kişisi olarak Laga Bey bu 
sergilemeye dokuz yapıtile katılır. Çanakkale aslında bir ressam için, 
bir heykeltraş için, özellikle de bir arkeolog açısından önemi günü- 
müze uzanan bir konulanmadır. Sanatçı derin:sii etkilendiğinden dokuz 
yapıtı da “Çanakkale' üzerine 

“Çanakkale'de Cami', “Çanakkale'de Harabe', 'Çanakkale'de Ulu- 
pıner' “Çanakkale'de Bağlar' ve ayrı ayrı Çanakkale'den beş adet su- 
luboya bunu doğruluyor. 

Bir de katalog'daki 79-87 notlamasının dışında ve ancak siyah - 
beyaz baskı örneklemesinde Laga Bey'in bir başka yapıtı saptanıyor : 
“Bombardımandan sonra Çanakkale' Evler ya da yapılar yıkılmış, in- 
sanlar sokakta, yalnızlık, koşulsuz, olanaksız bir ortam... 

Belki bu çebalar içinde W. V. Krausz'a yaklaşık, giderek ondan 
öte, bizden ve içli, kendisini öne getirmeyen yaratılar dizisi olarak bu 
örneklenmeyi göstermek mümkündür. 

1898 yılında Harbiye'den mezun clan Mehmet Ali Laga, Trablus- 
garp'ta bulunmuş, kolağası olarak İstanbul'da görev almış; Sami Ye- 
tik ile çalışmış, Osmanlı Ressamlar Cemiyetinin yapıtaşı kişiliğinde, 
Edirne'de Balkan Savaşı olaylarını çizgilerken, ressam Hasan Rıza 
Bey'le de ilinti kurmuştur. 





(9) Bu raporun elyazılı orijinal metni Harika Lifij'de bulunuyor. 


“5 Mart 1915 Çanakkale' yapıtının sanatçısı ayrıca, çanakkale üze- 
rine “Kumanda Mevkii (18 Mart) ve savaşlara ait on adet suluboyayı 
da oluşturmuştur (9). 

Yaşantısı boyunca bir sergiye katıldığı saptanamıyan Laga, doğa 
sevgisi açık ve üstün, içtenliği tartışılmaz, gününün ileri resmini ya- 
pan bir kişilik olarak olay içinde notlanmak gerekir. 

Atatürk resimlenmesinde öncelerde dolaylı çabaların kişisi olan 
Namık İsmail Bey Viyana ve Berlin'de onyedi resmini sergilemiştir. 

Üstelik bunların az bir sayıda olanı öne geliyor. Ne var ki, Namık 
İsmail sonraki yıllarında Atatürk ve diğer çevre kişilerinin de port- 
relenmesi ve de başka resim düzenlemelerinde bulunmuş olması yö- 
nünden önce ilgiyi çeker. Ayrıca Atatürk'le diğer ilintilerin de ku- 
rulmasında adı anılmak zorunluluğu ortadadır. 

Önce 'Al bir daha!' 1,44 x 2,04 resmi gelir. Bu düzenleme bir 
topbaşı çevresinde, ayakta yaralı başı sarılı bir askeri elinde mermiyle 
topbaşına yaklaşma, arkadaşına emaneti verebilme anını saptıyor. 
Yerde yatanlar; ufuk bir bakıma umutla, umursanmayan barut ve kan 
kokularından açıklığa ulaşıyor... 

Yapıt önce belgesellik açısından başarılıdır. 

Galatasaraylılar yurdunda açılan izlemekte olduğumuz bu yapıtlar- 
dan kurulu “Harp Lavhaları resim sergisi 1917' nin bu günlerile ilgili 
bir yazar ve ressamımızın anıları (*) “Tifüs' ve “Girdabı Zafer'i de an- 
latmaktan geri kalmaz. 

Namık İsmail, 1912-14 arası Paris'te Cormon'un atelyesinde ça- 
lışmış, tatil için İstanbul'a geldiğinde de Birinci Dünya Savaşı baş- 
lamıştı. Kafkas cephesine yedek subay olarak giden ve görevindey- 
ken tifüse yakalanarak İstanbul'a dönen sanatçı burada bilinen sanat- 
çılarla Şişli'de çalışmalarda bulunduktan sonra Viyana ve Berlin'de 
sergilenecek bu yapıtların görevlisi olan Celâl Esad Bey'e yardımcı 
atanır, Berlin'e gider. (9). 

1918 Viyana basımlı katalcg'daki 91 numaralı “Girdabı Zafer" 1,06 






(9) Nüzhet İslimyeli A.g.y. s.78'deki siyah-beyaz baskı, 5.80 ve Pertev 5. Boyar, 
Agy s.133-137; Koleksiyondaki yapıtlar İhsan Çanakkaleli'ye aittir. 

(81) Günay, İsmail Safa - İdeal Sanatkâr / Namık İsmail, İst, 1937, 562, 63, (N. İs- 
inail'in 31 Ağustos 1935 günü yapılan cenaze töreninde E. Naci'nin konuş- 
masına bakınız). 

(8) Agır. s. 10, 11 de ayrıntılı bilgi vardır. 
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x 1,37, savaş öyküsünde at-atlının atılımını geniş bir hareket içinde 
yansıtır. Atlıların bu fırlayışı, çekinmeyen korkusuz davranışın günü 
için gereken ve biraz da abartmayı öne getiren yapıtı olarak ilgiyi 
toplar. 


94 numarayı taşıyan “Asker”, güzel ve başarılı bir desendir. Dese- 
ni bir ön çalışma, bir karkas olarak kabul edip, pastel ile değerlendi- 
rilmesini öne getirince, Namık İsmail'in çabası bir kat daha değerle- 
niyor. Ressamın konulanma içinde 'Erzurum', Savaş Tutsağı Kazak”, 
“Savaşın Yankısı' ve “Çöküşün Düşünüsü' gibi resimleri de tutumunu 
ortaya koyar. 


'Tifüs' yapıtı, 1917 terihi olarak, hem savaşın yankısını, hem de 
getirdiklerini, cenazeyi taşıyanlar, çevrenin diğer figürleri, camii ve 
uçan kuşlarile! yeterince vermektedir. Uyumu, düzeni, donmuş biçim- 
lerin yeniden açılması özellikle ve bir yandan abartma anlatımını nok- 
talamaktadır. “Vatan isterse" de böylesi bir çalışmadır. 





“Al Bir Deha "' adile izleriilen yapıta bazı kaynaklar “Son Mermi" 
de diyorlar (9). 


Namık İsmail'in ilk hız ve esintisini Atatürk devrimlerinden, bu 
olaydan, aldığını belirleyenler bir bakıma haklılık içindedirler. Bu doğ- 
ru çizgilenmeye değinilse bile (“) ufak bir kesimi burada notlamak 
uygun düşer : 


«...Güzel sanatların devrimi perçinleme ve sonsuzlaştırmak için 
biricik araç olduğunu en inandırıcı kelgelerile, en güçlü örneklerile 
ortaya attı. Devrim propagandası resimleri, İnkılâp Müzesi kurulması 
hakkındaki Akademi Meclisinde hazırladığı yasa taslaklarını Kültür 
Bakanlığına sunarken; bizzat kaleme aldığı gerekçe raporunda şöyle 
diyordu : «Güzel senatlar bir milletin uygarlığının ve benliğinin çeh- 
resini tesbit eder, o milletin geçmişini, halini, uygarlığını bu eserler, 
vasıtasile görürüz. Gözün hafızası, hafızaların en güçlüsü olduğu için; 
resim ve heykel şeklinde gördüğü tarihini, mefahirini yazı şeklinde 
okuduğu tarihten daha iyi anlar.» Görülüyor ki, Namık İsmail, inkılâbı 
yaymak için Türk sanatkârını çalıştırmak ve yükseltmek istiyordu.» 





(83) 'Girdab-ı Zafer Ankara Halkevi Koleksiyonunda, “Son Mermi'de Gazi Terbiye 


Enstitüsünde olmak gerekiyor (Bak. Boyar, a.gy. 5.217, Günay, |. Safa, a.gy. 
a. 14). 

(4) Günay, |. Safa, a.g.y. 5. 71, Moda Deniz Kulübünde, salonda, bir Atatürk 
portresi vardır. 


Kurtuluş Savası öncesi resimlerinin ardından Devrimler, Ankara ve 
özellikle Atatürk portrelenmesi içinde görülen Namık İsmail Yeğenoğ- 
lu, 1935 yılında Atatürk'ten başka İnönü, Bayar'ın da portrelerini ya- 
par. Her halde Atatürk portresi birkaç taneden aşağı olmamak ge- 
rekecektir. 

N. İsmail'in yapıtlarının bulunduğu yerleri bir yapıt (9) şöyle not- 
luyor 

«Ulu Sefimiz Atatürk'te, B. Millet Meclisi salonunda, Ankara ve 
İstanbul Halkevlerinde, bakanlıklarda, bir çok resmi ve hususi mües- 
seselerde kıymet:i tabloları vardır.» 

Ruhi Bey (Ruhi Arel) 108. sırada "Çanakkale Savaşı Düşman 

açtıktan Sonra' yağlıboyasında, denizkıyısındaki tüm bir savaş yan- 
sımasını verir. Sevişmesi gereken ir.sanların bir ölüm-kalımı izleyiciyi 
gerçekten kavrar, bir yaralı figürü merkezsel öğirlik olarak öne geti- 
rilir. 

0,87 x 1,20 boyutlarındaki bu resmi, 'triptik' bir çalışma izler. 

Bu üç tablodan kurulu savaş sahnelerinin düzenlemesi 1,30 x 2,23 
boyutlarile ayrı bir içtenlik ve safyürekli davranış örneğidir de. Bir 
dikdörtgen boyutlamasının üst kesimi bir taçlanma içindeki eğriliği çi- 
zerken, resme bakış ele alınarak soldaki tabloda, savaşa katılacak ola- 
nın helâllaşması, ortada savaş, sağ tabloda da aile, eksilmiş kişilerin 
toplaştığı yetimliğin bir yapı cumbası altındaki görüntüsü en başarılı 
nitelemesinde verilir. 

Sonra sırada, 32x40 boyutlarındaki “Çocuk Başı' vardır ve bunu 
“Köprü Üstünde' 38 x 56 izler. 'Yazmacı Kadın", 1,60 x 1,26 büyük bo- 
yutları içinden, 35 x 45 (9) boyutlarındaki “İane' yağlıboyasile Ruhi 
Bey'in dolaylı katkılarının bir kesimini çerçevelemiş olur. 

Ruhi Bey de Atatürk resimlenmesinde önce dolaylı bir basamak- 
lanmada, ardından da doğrudan bir çabada gö 

Türk resim tarihinde ulusal bir şemalanma, bölgesellik tadı ve 
sanat yaygınlaşması açılarından büyük emek vermiş kiş 
cü Ruhi Bey, ressamlar derneklenmesi, akademi öğretmenliği ve sa- 
nat yazarlığını da birlikte yürütmüş sayılı sanatçılar arasında yer alır. 











(5) Günay, |. Safa, agıy. s. 12, 13. 

(86) 'lane' adı altındaki tablonun koyutları 35x45 olmayıp, 0,38x0,46 cm. olarak İs- 
tanbul Resim ve Heykel Müzesinde tarafımızdan saptanmıştır. Ayrıca, H. Ed- 
hem Eldem, a.g.y.daki açıklamamızda da bu yapıtın adı 'Hilâl-i Ahmer'e Yardım” 
olarak notlanmaktadır, planş 7, bakınız. 
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Ruhi Bey'de bir resmin kuruluşu, düzeni-kompozisyon bir bakıma 
kendisinin özelliği, ayrıcalığıdır. 

Örneğin, 1,20 x 1,60 boyutlarındaki “Balkan Savaşı Yılları" yağlı- 
boyası, ilk Dünya Savaşındaki “Şehitler Enver Paşa'ya sancak veriyor- 
lar ve Enver Paşa da ayakta durmaktadır' açıklamasile yapılan resim- 
lerle, 'Muhacir Kadın' 1,26 x 1,60, 'Çanakkale' ve “Gergef İşleyen" 
tabloları bu yolda nitelik gösterirler (97). 

Atatürk Olayına giren resimlemelerini şöyle basamaklıyor Ruhi 
Bey: 

“Sapanca', “Geyve Boğazı' (Sakarya Vadisi) (85), “Harf İnkılâbı”, “Gazi 
Hazretlerini İstikbal', 'Türk Ordusunun İstanbul'a Girişi', “Fransız Or- 
duları Kumandanı F. Despere'nin askeri merasimle İstanbul'a girişi" 

“Atatürk'ü Karşılama" 0,94 x 1,20 boyutlarile, denizyolu ile İstan- 
ibul'a geliş şenlikleri içinde, Dolmabahçe önlerinden Sarayburnu'na 
uzanan aydınlık bir havayı yansıtır. Gazi tüm resimde, havayı, görün- 
meden doygunluğu sağlamaktadır. 

Şişli İnkılâp Müzesi ya da Atatürkevi'ndeki diğer üç yağlıboya da 
kendine özgü anlatısı içinde belgesellik gösterir. 

Aslında bunlardan ikisini Ruhi Bey, üçüncüsünü de oğlu ressam 
Şemsi Arel tamamlamıştır. Aldığı üç ısmarlama resmin ikisinin ta- 
mamlanmasına ömrü yetmiş, üçüncüsü oğlu tarafından bitirilmemişlik- 
ten kurtulmuştur. 

Bu üç yağlıboya 1,11 x 1,47 boyutlarındadır. 6 Ekim 1923 tarihleme- 
sindeki Türk Ordusunun İstanbul'a Girişi' ve “Fransız Orduları Ku- 
mandânı Franşe Despere'nin askeri merasimle İstanbul'a Girmesi 
8.11.1919 yapıtları 1931 yılında yapıldığı ve Ruhi imzasını taşıdığı hal- 
de, “İtilâf Devletlerinin İstanbul'dan Çıkışı" yapıtı 1934 ve Ş. Ruhi 
(Şemsi Ruhi - Şemsi Arel) imzâsını gösteriyor. 

Bu konulanma içinde ressam Şemsi Arel'in yerine değinileceği- 
nin notlamasını yaparak, Sami Bey'in çalışmalarını basamaklıyalım : 


(97) Müze kataloğu 435-1328 sayısında kayıtlıdır - Boyar, Pertev 5. a.9.y. 5.143'deki 
16-17 nollar arasındaki açıklamada Balkan Savaşına ait bu tablonun nerede 
olduğunun bilinmediği notu vardır. 'Muhacir Kadın' için İstanbul Resim Mü- 
zesi, 'Çanakkale" tablosu için de Etnoğrafya Müzesi yer olarak veriliyor - 'Ger- 
gef İşleyen" yapıtı Çankaya Müzesindedir. “Sapanca'nın Ruşen Eşref Ünaydın, 
Geyve Boğazı'nın da Resim ve Heykel Müzesinde olduğu notlanıyor. 

(8) “Sapanca' ve "Geyve Boğazı" yapıtları 'Gümüşyol” tanımlamasının birer belgesi 
de sayılırlar. 
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Türk Ressamlar Cemiyesi kurucularından, otuz yılı aşkın emekle- 
rini esirgemeyen Sami Bey (Yetik), anılan derneğin 1913 yılında çı- 
kardığı (1 - 18) sayı süren 'Osmanlı Ressamlar Cemiyeti" dergisine 
yurdiçi ve yurddışındeki çabalarını yazılarile de katarak topluma kat- 
kıda bulunmuştur. 


Katalog 115. sırada 'Tuna Önünde 1,60 x 0,75 tarihsel resim 
anlatısını verirken, 116. resim “İsmail Tepe Muharebesi" 1,26 x 2,00 
büyük boyutlarile, bol figürlü bir savaş resmi olarak gerçekten ilginç- 
tir. Savaş resimlerinde 'gerçek tabloyu yansıtma" niteliği ressam Ye- 
tik'te belirgin olması yönünden, sanatçının sergilenen dokuz yapıtı 
içinde "İsmail Tepe Savaşı' önde geliyor. 'Bursa'da cadde” bu arada 
sayılacak başarılı bir ürün. 


“Karakol Nöbetçisi 0,65 x 0,40 ve “Keşif Kolu", 'Ateşte Savaşta" 
çalışmaları da (sonuncusu 0,54x0,42 boyutlarındadıri bu anlatının 
halkalarını oluşturur. 


Ressam Yetik, “İstiklâl Harbinde Türk Askerleri" ismini alan ve 
diğer adlamalarla gerçekleştirilen resimlerini daha sonra yaptı. 


Kurtuluş Savaşından esinlenerek oluşturduğu yapıtları belgesellik 


yanında plastik açıdan da bazı yenilikler getirmekten geri kalmaz. Şim-. 


dilerde Askeri Müzede bulunan büyük boyutlardaki çalışmaları ve ay- 
rıca 'Akşam Dinlenmesi', 'Kağnılar', “Kurtuluş Savaşında Efeler", 'Kur- 
tuluş Savaşı Anılarından Ilgaz Yolu" ve “Yolda Batarya", “Ana Şefkati", 
“Edirneyi Beklerken”, “Siperde iki silâh arkadaşı", “Kahraman Müdafileri- 
mizden”, “İleri Karakola Giderken', “Düşmanı Bekleyenlerden', “Emir 
Götürürken' vb. “Köye Dönüş”, “Ankara'da Eski Çarşı" tabloları bu yol- 
daki örneklenmelerdir. 





Ressam “Hamasi' konularda Türk Kadınını da öne getirerek, savaş 
alanını, yardım araç-gereçlerinin ulaştırılmasındaki gerçek yerinde çi- 
zip, boyamıştır. “Kağnılar' bu ayrıntının bir örneğidir. 


Diğer yandan 'Gümüşyol' resimlemesi içinde de andığımız “Kur- 
tuluş Savaşı anılarından “Ilgaz Yolu” 0,60 x 1,00 (boyutlarile oluşan ya- 
pıt Atatürk olayı ile doğrudan ilinti kurabilmektedir. 


Özetle ressam M. Sami Yetik, Türk köylüsü yaşantısı, Balkan Sa- 
vaşı, 1914 Büyük Savaşı, Kurtuluş Savaşı çeşitlenmesi ve Türk asker ve 
savaş ruhu (ki saldırıyı savuşturma, direnme gücü olarak bir örnek- 
lenmedir)'nu gereğince yansıtabilmektedir, denilebilir. 
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Savaş Resimleri sergilemesinin iki sanatçısı Şevket Bey (Dağ) 
ve Seyid Bey (Süleyman Seyyit)'in doğrudan bir çalışmasını notlamak 
ve iletebilmek mümkün olamıyor. 


“Süvari Binbaşısı Diyarbakırlı Tahsin' adile bilinen Tahsin Bey ise, 
bu sergilemeye yedi yapıtıyle konulanma getirir. 


“Çanakkale'de Bouve'nin Batışı' 0,97 x 1,50 kendisinin 'halk ara- 
sında da.yaygınlığını sağlıyabilmiştir. O günlerin destanlaşan bir ya- 
pıtıdır. Bir birlikteliğin, bir kendini bulma, savunma, karşı koyma bi- 
lincinin belgesi olarak resim günümüze bozulmadan uzanmış, bazı gü- 
nümüz olaylarındaki anmaların biraz da biçim ve anlayışında gazete- 
lere değiştirilmiş yansımalarile ulaştırılmıştır ! 


Bouve'nin batışı, gerçekten başarılı bir tablodur. Araştırma ürünü 
olduğu, düzenlemesinin verilişile oranlıdır. Kaldı. ki Tahsin Bey, deniz 
araçlarının kazandığı yenilikleri izleyen, bulunduğu başkente gelenle- 
rini gözlemleyen, bunları çizgiye aktaran bir tutumdadır. Denize aşırı 
eğilimi, kuşkusuzca, sanat alanımıza bir deniz ressamı olarak geçme- 
sini sağiamış; dolaylı konulanmaya da kendiliğinden girebilmeyi ör- 
neklenmelerile doğrulamıştır (9). 


128. sırada 'Karadeniz'de' 0,97 x 1,50 yapıtı yer alır ve ardından 
Üç tane "İhtiyar kadın etüdü' sıralanır. “Japon Deniz Savaşı' 0,45 x 0,65 
ve aynı boyutları taşıyan 'Barbaros ve Turgut" suluboya çalışması ilginç 
ve sağlam çabalar olarak öne gelirler. 

“Der Ausstellung Türkischer Maler' kataloğunun son sanatçısı ise 
Çallı İbrahim Bey oluyor (9). 

Bir bakıma Krausz'un ülkemizdeki çabasına karşılık ya da yanıt 
olabilecek bu sergilemede Çallı dokuz resmiyle izlenebilir : 

134. ı alan resim “Topçu Mevzi Alırken' 2,71 x 1,80 boyut- 
larındaki k bir tablo. 1917 yılının yağlıboya ürünü çalışmasında 
Çallı kişiliğinin bir özelliğinden daha bu yıllarda sözedebiliyor : ba- 
ğımsız ve özgür bir fırça, sanat yanı ağır basan bir izlenimin aktarı- 
lışı. 





Top, topçuları, çekilen çilenin kavrayan havası, bağımsız ve bir- 





(89) Yetik, M Sami 'Ressamlarımız' s. 150, 151 de ayrıntılı bilgi bulunmaktadır. 

(9) Katalog Der Ausstellung Türkischer Maler (o Veranstaltet vom Osmanischen 
Kriegspresseguartier in den Verbündeten Löndern 1918, Zu Gunsten des Roten 
Kreuzes und roten Halbmondes, Pres K2-MK.2 Druck der Geselischaft 
für Graphische Industrie Wien Vi. 


denbirelik havasının - soluklanmanın düğümlenmesindeki sonucu Işa- 
retliyor. Sıkıntılı ve ağırlığı duyulan ortam, Çallı'nın duyarlığını taşıyıp, 
iletmektedir. 

“Yaralı" 1,93 x 0,81 da, güneş batmış, gün sona ererken az uzakta 
beyaz bir at yalnızdır. Resmin önlerine iki asker getirilir. Birisi yara- 
lıdır, diğerinin omuzuna yaslanmış, bitkinliğinin basamaklarını işliyor. 
Yalnızlık, yardımdan uzaklık, üç yaratık arasında ayrılmayan, bir üçgen 
kurarak tüm tabloyu örgülemiştir. Bir donmuş, bir bozulamıyacak çiz- 
gilenmeyi renge dönüştüren ortam geçmişten gününe imza atıyor, ge- 
leceğe belge bırakmak isteyen bir yeni havayı saptıyor. Bu saptamada 
yapmacıktan uzak, isteklilik izleyiciyi savaş üzerine yapılması gerekli 
düşüncelerle dolduruyor. 

Sergilenen üçüncü resim, 'Siperde Gün Ağarırken' (Siperde Sa- 
bah) 0,55 x 0,46 boyutlarile günışımasındaki siperleri, uykusuzluk ve 
tedirginlik notlamasına ulaştırıyor. 

137. sıradaki “Çadır Önünde' 0,41 x 0,33 boyutlarile kuruluş ola- 
rak olmasa, çizi ve rengi düşünülmese de, ister istemez izleyiciye 
W. V. Krausz'u ansıtıyor. 

Savaş resimleri dışında Çallı, “Boğalı Kadın' ve “Bir Konağın İçi" 
çabalarile bir de “Natürmort' (Ölüdoğa) sergiliyor. 

0,70x0,44 boyutlarındaki karakalem “Subay” çalışmasının yanısı- 
ra, ressam 'Cephenin Savunmasında' gene çok güzel bir resimle öne 
gelir. Söz yerindeyse gırtlak gırtlağa bir savaşın, yakın muharebenin 
böylesi, ressamlarımız arasında az işlenmiş bir çerçevedir. 

Atatürk Olayındaki resim açısından dolaylı da olsa böylesi bir ba- 
samaklanmanın yanısıra yürütülen çabaların olmayışından elbette söz- 
edilemez. Ne var ki, böylesi bir sergileme kısa bir süre içinde, önde ge- 
len sanatçıların katılışile öne getirildiğine göre, dışında kalanları ve 
katkıları bulunanları da bir başka ya da sözyerindeyse genel basama- 
ğında izlemek zorunluluğu ortadadır. 

Örneğin anılan sergiye komiserlik yapan Celâl Esad Arseven, o 
günlerde doğrudan resim olayı içindelik göstermemekle birlikte, bu 
oluşmaya katkısı ve sonradan genellikle suluboya, az sayıda yağlıboya 
ile, olay içindelik gösteriyor. 

Ayrıca, hemen hemen doğrudan durumu yansıtan resimlerin bu- 
lunduğunu unutmamak gerekir. 

Bizde resim ve ressam kavrayışı askerocağının desteği ve 
tim-eğitim çizgilenmesinin içinde, ondan güç alarak yürümüştür. İl- 
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kinden bir avuç asker olmayan çabacısının karşısında asker örgütlen- 
melerinde bulunanların sayıca çokluğu ve ardından da ortaya getiri- 
len ürünleri düşünmek yerinde olur. 

Ya da askerlik görevi içinde, asker olmadığı halde, çalışmasını 
sürdürmüşleri bile bu olayda ve bir bakıma asker ressam gibi de- 
ğerlendirmekte bir sakınca da görülmemek gerekir. 

Askeri okullarda resim öğretmenliği yapan, yetişmeyi sağlayan, 
sanatını sürdürenler bir koldan başlangıç oluyorlar : 

Osman Nuri Paşa (1839 - 1906) ile başlatılan savaş ve yiğitlik 
tablolarının koşulladığı çalışmaların Atatürk Olayının basamaklarından 
ilginç örnekleri vardır. 

“Preveze' ve “Japon Denizinde batan Ertuğrul" adını taşıyan ya- 
pıtları en azından bir belgesellik örnegidirler ve ikinci yapıt bir usta 
işi olarak notlanabilir. 

Bir Boğaziçi ressamı olarak Halil Paşa'nın (1856/57 1939/40) Ata- 
türk resimleri arasında yeri vardır. Ankara Orduevinde olduğu söyle- 
nilen ©) “Atatürk'ün İstanbul'da Karşılanması" üstelik sanatçının tu- 
tum ve düzen anlayışını da notlamış olabiliyor. 

Atatürk yaşantısındaki, Balkan Savaşı ve Edirne'nin düşman ta- 
rafından tehdidiyle ilgili günlerin sanatçısı Ressam Şehit Hasan Rıza 
(1858/60 - 1912/13), tarihsel konulanmalar ve portrelerin bir usta- 
sıdır. 

Bombardıman günlerinde Karaağaç'taki atelyesinde çalışmalarını 
sürdürürken, Edirne'nin düşmesi üzerine şehit olan Hasan Rıza (9) do- 
laylı ve ancak Atatürk önerilerine uygun görülür. 

“Birinci Sultan Osman', “Osmanlıların Rumeli'ye Geçişi', 'Varna 
Meydan Muharebesi", “Fatih Sultan Mehmet”, “İstanbul'un fethi için Edir- 
ne'den hareket", “Fatih'in İstanbul'a girişi | ve 1l', 'Barbaros', “Mimar Ko- 
ca Sinan' vb. (9) yapıtlarile Hasan Rıza bir bakıma, değinildiği gibi, 


(©!) Boyar, Pertev S. a.g.y. s. 55, "Bazı eserleri" başlığı altında, 14. sırada be- 
lirlenen resmin, Ankara Orduevinde olduğu söyleniyor. 

G2) Ord. Prof. Dr. A. Süheyl Ünver -'Ressam Şehit Hasan Rıza, Hayatı ve Re- 
simleri" M, E. Basımevi İst, 1971 yapıtının 1. sahifesinde, Hasan Rıza'nın do- 
ğumunu 1858 gösterdiği halde, Pertev Boyar ve N. İslimyeli 1860 olarak sap- 
tıyorlar. Ayrıca sanatçının ölümü için de iki yazarın 1912 tarihlemesine kar- 
şılık, Prof. Ünver bu şahadetin 26 Mart 1913 olduğunu, yapıtının 5. sahi- 
fesinde belirliyor. 

(99) Prof. Ünver a.g,y.nın 14. sahifesinde H. Rıza'nın bir yapıtının da Çankaya Köş- 
künde olduğu yolunda notlaması vardır. 
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Atatürk Olayının içindelik gösterir. Çünkü Ressam Şehid Hasan Rıza 
en azından ülke büyüklerini portre çalışmalarıle geleceğinde, plastik 
değerlemesile, saptamaktadır. 


Ressam Üsküdarlı Binbaşı Cevat, 1892 yılında, Harbiye'yi bitirmiş 
ve Meriç vadilerinden görünüler vermiş; Tırhala, Yenişehir'in tarihi 
kesimleri, Selânik ve İzmir'in pitoresk köşelerini konularına alarak, 
mesleği gereğince de Yunan savaşinı geçirmiştir. Bir bakıma olayın 
dolaylı içindeliğini gösterir. 

Ahmet Şemsettin Egemen (1876) Selânik'te görevli bulunur- 
ken (1894) resim öğretmenliği yapmış, Selânik'in “Beyaz Kule'sini de 
kavrayan bir genel gö ü oluşturmuştur. 





İmparatorluktaki öğretmen ve haritacı hizmetlerini 1921 yılında 
bırakarak 17 arkadaşile ulusal direnmeye katılma kararı içinde Ana- 
dolu için gerekli tüm harita araç-gereçi de alarak “Gümüşyol'dan (Bo- 
lu...) Ankara'ya gelmiş, Harita dairesi çabalarında Sakarya savunma 
hattı, İnönü Meydan savaşları kesimlerinin haritalarını oluştururken 
askerlik-sanat çabasını yürütmüş ve gerçekçi, titiz, araştırmadan bık- 
mayan kişiliği içinde de 'Ankara' üzerine resimler yapmıştır (*). 

Ankara'da doğan İzzet Karacabey (1878-1964) Kuleli'de S. Seyyit 
ve Harbiye'de Osman Nuri Paşa'dan eğitim geçirmiş, Enver ve Niyazi 
Bey'lerle birlikte Makedonya Komitecileriyle savaşmış, bu sırada Se- 
lânik'te bulunan Mustafa Kemal Bey ile tanışarak, Hareket Ordusuyle 
İstanbul'a gelmiştir. 

Çal Redif Alayında iken, kasabadaki geleceğin ünlü ressamını 
bulmuş, Şeker Ahmet Paşa'ya tanıttığı gibi, Akademiye İzmir'den bir 
vapura bindirerek getirmiş, yurddışında uzun süre kaldıktan sonra, 
milli mücadelenin sonuna doğru yurda dönmeyi başararak, ileri kara- 
kollar komutanı olarak İzmir'e ilk girenler arasında bulunmuş ve an- 
cak Atatürk resimlerinde doğrudan bir çaba göstermemiştir. Anılan 
notlamayla, Çallı gibi bir kişiliğin yapacağı katkıyı basamaklamış ol- 
ması bile, dolaylı katkıcı olarak kendisini öne getiriyor. 

Ressam Fahri Kaptan'dan ilk derslerini alan, yalnızca 'Kâtip' di- 
ye bilinen Çallı, Ahmet Ziya, Ali Cemal kuşağının ressamı Kâtip Hüsnü 
Tengüz (1880 - 1948), Şevket Dağ'ın aracılığiyle girdiği Akademide öğ. 
renimini geçirirken “maren' işlerine de ilgi duymuş bir ressamdır. 


(4) Boyar, Pertev S. ag.y. s. 110. 
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İmparatorluk döneminde Türk Donanmasına âit suluboyalardan 
oluşmuş yaptığı albümün, teyzesi oğlu General Kâzım Karabekir tara- 
fından Babıâli'de bulunarak satın alındığını belirleyen sanatçı, İlk De- 
niz Tarihi resimlerinden kurulu albümü ile de Donanma Cemiyeti'nin 
i ve ancak bunu Ankara Genel Kurmay Başkanlığına 
tevdi eylediğini, bu resimlerinden bir kısmile 1942'de Devlet Resim 
Sergisine katıldığını... (9) iletirken, dolaylı bir çabanın kişisi olduğu- 
nu açıklamış oluyor. 

Asker ressamlar içinde deniz resimlerile öne gelenlerden Süvari 
İhsan (1881-1906) ve Seyfi Soysalar (1881) bu arada anılmağa değgin 
bulunurlar. 

Balkan Savaşında görevli, haritacılıkta yararlı, Hoca Ali Rıza ve 
Halil Paşanın öğrenciliğini yapmış ressam Ali Rıza Beyazıt (1883-1964), 
Cumhuriyetin ileri yıllarında Harp Okulunda bir atelye açılmasını sağ- 
lamış, sergilemeler yapmış ve uluslararası bir düzenlemede değerle- 
meye ulaşmış bir kişiliktir (*). 

Asker Ressamlar Derneğinin kurulmasında emeği geçen Beyazıt, 
Kurtuluş Savaşı içindeliğini duyan ve yansıtan bir sanatçı olarak, Harp 
Okulundaki “Milli Mücadelede Süvari Keşif Eri" 0,50 x 0,70 ve “Milli 
Savaşta Batarya' 0,50 x 0,70 gibi çalışmaların yanısıra, başka çalış- 
malarile de kişiliğini pekiştirmiştir (9). 

Gene Balkan, Yemen, Birinci Dünya ve Kurtuluş Savaşlarına ka- 
tılan bir asker, sırasını alır : 

İzmir doğumlu Nazmi Çekli (1884 - 1958) Manastır Harbiyesi re- 
sim atelyesinde üç yıl çalıştıktan sonra kendini yetiştiren kimliğinde, 
çokluk bıçak ve yoğun boyayla, ışık gölgeye önem veren ve giderek 
abartan tutumunda içten çabasile, suluboyalarında da doğaya bağlı 
bir sanatçı. 








65) Ayrıntılı bilgi için, Boyar a.g.y. s. 108, İslimyeli a.gy. s. 65'e bakınız 

(96) Italya'da açılan uluslararası bu desen sergisine tüm sanat çevreleri çağırıldığın- 
da, Bizim de M. Eğitim ( Bakanlığı Güzel Sanatlar Genel Müdürlüğünün bu 
olayı kendi çevresine duyurduğu halde Asker Ressamlar Derneğine duyurma- 
masına değinen N. İslimyeli, bu konuda anılan yapıtının ilgili 87, 88. sahife- 
lerinde belge olabilecek satırlar iletmektedir. Bu durumun şimdilerde bile sü- 
regeldiğini anmak, sanata olduğu kadar topluma da verilen değerin henüz is- 
tenilen çizgiyi kulmadığının açık bir delili olarak tazelenebilir. 

(7) Boyar, Pertev 5. a.g.y. s. 163, sanatçının bazı yapıtlarının nerelerde ve kim- 
lerde bulunduğunu ayrıntılarıyle açıklamaktadır. Belgrad Müzesinde de yapıtı 
vardır. 





İzmir'in Yunanlılardan kurtarılmasından sonra, General Kâzım Ka- 
rabekir başkanlığında toplanarak açılan 'İktisat' Kongresinde sergile- 
diği tablolarile büyük bir takdir kazanan Çekli'nin Atatürk tarafından 
eli sıkılarak, gümüş madalya ile değerlendirilmiş olması konulanmamız 
açısından başlıbaşına bir olay olarak nitelendirilmelidir. 

Piyade Binbaşısı Çekli, yine bu tarihler arasında İzmir'de her yıl 
resim sergisi açarak halka güzel sanatları tanıtmağa ve sevdirmeğe 
çalışmıştır. “Çal'da Büyük Resmigeçit' adlı tablosunu bizzat Atatürk 
almış, Çankaya köşküne götürerek bir salona asmıştır' bilgisi verilen 
sanatçı, yirmiyi aşkın büyük boyutlu tablosunu Milli Savunma Bakan- 
lığı kuruluşları, Başbakanlığa da 'Yıldız Bahçesi' adını taşıyan resmini 
ileterek kimliğini notlamıştır. 

1905'de Harbiye'yi bitiren Yüzbaşı Hidayet (1885 - 1916), Kuleli'- 
de Sami Yetik'e iki yıl yardımcılık yapmış ve Milli Savunma Bakanlı- 
ğınca 1946'da “Kızgın bir güneşin altın sarısı kumlar üzerinde akset- 
tirdiği bir abideyi canlandıran" bir resmi satın alınmıştır. 

31 Mart olayında üsteğmen olarak Hareket Ordusu ile İstanbul'a 
gelen Cevat Karsan (1885) Birinci Dünya Savaşının çeşitli cephele- 
rinde bulunmuş, Kurtuluş Savaşının da bir emekçisi olarak Birinci Or- 
du Genel Kurmay Başkanlığı görevini yapmıştır. 

Asker Ressamlar Sanat Derneği kurucusu C. Karsan “Çadırda Man- 
galbaşı' gibi anılar-gerçekler'den ötürü dolaylı bir çabanın kişisi sa- 
yılabilir. 

Birinci Dünya Savaşı başlarında “Mesudiye' zırhlısı ikinci kaptanı 
iken, yitirilen teknesinin ardından Ulusal Kurtuluş Savaşının başın- 
dan sonuna dek gambotlarla Karadeniz'de görev alarak emekleri ge- 
çen denizci ressam Selâhattin Şıvga (1885-1945), karakalem, sulubo- 
ya ve pastelleriyle deniz, deniz araçlarını işlemiş, değerlemeğe ça- 
lışmış bir sanatçıdır (99). 

Harbokulunda Hoca Ali Rıza Bey ve Halil Paşa'dan öğrenim geçi- 
ren Priştine doğumlu (1886/88 - 1966) İhsan Çanakkaleli doğrudan Ata- 
türk .portrelenmesinde bulunmamıştır. 

Mustafa Kemal Paşa'nın kumandasındaki Makedonya sınır birlik- 
lerinde görev alan sanatçı, Çal Redif taburuna atandığı dönemde de, 
Çallı İbrahim'e rastlayarak ona yakınlığını göstermiştir. 





(3) Agy. 5. 158, 1589'da Boyar, Pertev S/nin kardeşi olan sanatçı üzerine yeterli 
bilgi veriliyor. 
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Tüm asker ressamlar gibi, Trablusgarp Seferberliği, Balkan Sa- 
vaşı, Birinci Dünya Savaşı, Çanakkale, Galiçya savunmalarında bulun- 
muş; Milli Mücadelede de İnönü Cephesinde görev almıştır. 


Asker Ressamlar Derneğinin çabalarında çok emeği geçen res- 
sam Çanakkaleli, gerçekçi tutumu içinde 'Porsuk'tan', “İzmir Kadife 
Kele', “Ankara Kalesi", 'Dikmen Sırtları" gibi yapıtları ile anılmağa değ- 
gindir. 

Askerliği çabucak bırakan, Emekli Teğmen adı da verilen Şerif 
Renkgörür (1887 - 1947), Balkan Savaşında İşkodra Kalesinde yara- 
lanmış, bu kaleden kurtulunca da kendisini yalnız sanatına vermiş bir 
ressam. 

Halil Paşa'dan Harbiye'de öğrenim geçiren Renkgö doğa araş- 
tırmasında zamanın etkileri, şiirliliği, kitle güzelliğindeki ayrıntıların 
yerini saptamayı izleyiciye sezdirmektedir (9). 





1940 yıllarında Halkevi Ressamı, 1944'de memurluk ve sonra da 
ölümüne dek Asker ressamlar Cemiyetinde çalışmış, Halkevi, Ordu- 
evinde sergiler yaparak, devlet kuruluşlarına yapıtlarını satmıştır. 

“Plevne', 'Telefoncular', “Köprücüler', “Hareket Sabahı', “İşkodra 
Muhasarasından', 'Topçular' ve “Mevzide Batarya' konulanmamızda do- 
laylı çabalar olduğu halde, 'Üç Bayrak" adını taşıyan yapıtı doğrudan 
birr çalışma olarak öne gelir ('“). 


“Üç Bayrak' anlamlı bir adlamadır. Anlamında iki bayrak ve bir de 
Atatürk .saklanmak istenilmiştir. Ankara Halkevi koleksiyonunda ol- 
duğu (1938) belirlenen yağlıboyada iki bayraktan solda ayyıldızlı bay 
rak, arka ıkesimde gene ayyıldızlı ve hemen arkasından altıok bayrağı 
verilir. Resmin sağ arka kesiminde altıok büyük bayrak yer alır. Tab. 
lonun merkezinde Atatürk başı, bele dek bir portrelenmeyi işler. Tab- 
lo ışığını Atatürk portresindeki Baş, gömlek, eldivenler ile büyük ay- 
yıldızlı ve altroklu bayrakların beyazından verir. 


Atatürk, başı açık, fraklı, eldivenli ve sol elinde diğer eldiveni ve 
silindir şapkasını tutmakta, biraz mahzun, kırgın ya da kızgın bakmak- 


(9) Boyar, P. S., ag.y. s. 165,168. 

(160) Ar derg. Birinciteşrin 1938, yıl: 2, sayı: 22, (1881-1938 Özel Sayısı)'deki 
tablo, siyah-beyaz baskıda veriliyor. Gene bu özel sayıda, bugün çalışmaları 
üzerine bilgimiz olamıyan Emel Cimcoz - Korutürk'ün, Ankara Halkevi Kolek- 
siyonunda gösterilen, “Cumhuriyet Çocuğunun Atatürk'e Şükran" yapıtını 
anmak uygun olur. 





SAP TUNA 
Atatürk'ün Ankara'da Karşılanışı, Büyük Millet Meclisi Müzesi 


EMEL (CİMCOZ) 
KORUTÜRK 
“Cumhuriyet Çocuğunun 
Atatürk'e Şükranı; Özel 

Koleksiyonda. 
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tadır. Bu bakışta yalnızlık aranılırsa bulunabilir ve bu açıdan portre 
başarılı olma yolundadır. Belki biraz abartılmamış bir Atatürk yüzü ol- 
mamış olsa, söz yerindeyse, daha ince bir yüz nakışlanması gerçekleş- 
tirilmiş bulunsa, çeşitli fotoğraflar yerine Atatürk'ün kendisinden ça- 
lışma olanağı sağlanabilseydi, değeri artabilirdi. 

Savaşlar zincirinde görülen ressamlar arasında Cevdet Bilgişin 
(1890 - 1961), Yusuf Kenan Ogan (1891), Nurettin Akat (1892) ve Selim 
Pertev Boyar'ı (1897) sayabiliriz. 

Aynı kuşağın bir deniz ressamı dolaylı çabalarile ayrıca izlene- 
bilir. 

Bahriyeden inşaat mühendisi olarak mezun olan Şemsi Sunal 
(1887), Ruhi Bey ve Ali Cemal Bey'den resim dersi görmüş, Reşadiye 
zırhlısının yapımını denetlemek ve öğrenimini geliştirmek için bulun- 
duğu İngiltere de katıldığı bir sergide ödül kazanmış, aynı zırhlının 
renkli bir çalışması Avusturya'da basılmış ve “Osmanlı Donanma Ce- 
miyeti', “Kızılay” yararına maddi olanak sağlanılması yolunda kullanıl- 
mıştır. 

Figür, görüntü ve maren konulanmalarının başarılı kişisinin 'Ko- 
catepe Manevrada' 0,60x0,80 adını taşıyan yapıtı, birgün yakın resim 
tarihimizdeki maren çalışmaları içinde her halde yer alabilecek nite- 
likte bulunur. 

Asker ressamlardan S. Pertev Boyar (Kadıköylü)'ın Atatürk resim- 
lenmesinde iki resmini notlamak mümkün 

“Eski Ankara Evi' 0,40x0,60 İç İşleri Bakanlığında; Erzurum Or- 
duevinde de 1,50x1,00 boyutlarını taşıyan “Atatürk Portresi" 

Birinci Dünya Savaşında düşman elinde tutsak iken karakalem, 
özellikle kabartma işler ve bunun dışında da heykel çalışmaları yapan 
Sait Bilgiç (1898) Zaferden sonra Mudanya'da bir heykel yapıyor. «Mah- 
felin bahçesine dikilen heykel, sonraları Türk Yunan dostluğu gerek- 
çesile kaldırılmıştır. Hâlen nerede olduğu bilinmeyen bu heykelin sa- 
nat değeri üzerinde bir mütalâa ileri sürmeğe imkân yoktur.», denili- 
yor bir yapıtta ('“). 

Kurtuluş Savaşına başından (sonuna dek katılan Saim Kanra 
(1898)'nın savaşlar içinde resimler yaptığı ve bunlardan 'Çifte Nöbet- 
çiye Baskın” adını taşıyan deseni sağlam, dengeli ve gerçekçi çalış- 
masını belirlemek uygun düşer. 


(©1). İslimyeli, Nüzhet, a.g.y. 5.103 


Kurtuluş Savaşında silâh arkadaşı ünlü ressam Cemal Tollu ile 
ara verdiği resim çalışmalarını tazeliyen Enver Bayar'ın (1900), Saim 
Kanra ile de ilintisi olmuş ve ancak, olay için seçkin bir çabasını not- 
lamak mümkün değildir. 


“Ankara'da Çiftlik" yapıtının ressamı Arif Uygur da (1901) Ankara 
Subay Talimgâhından Kurtuluş Savaşına katılan bir kişilik olarak, Naz- 
mi Ziya, Hikmet Onat eğitiminin ardından 1927 Galatasaray sergisi ve 
1929 da Elâzığ ilince düzenlenen özel bir sergiye katılan çabalarile 
bir basamaktır. 


(1903) Ali Bastoncu, Şemsi Sunal ve Ali Sami Boyar'dan öğre- 
nim görmüş, gerçekçi tutumu içinde Atatürk olayına 'Anıtkabir' resim- 
lemesile katılabilir. 


Bir başka sıralama içinde izlenecek (1905) Arif Kaptan, Harbiyeyi 
bitirdikten sonra bir süre görevine devam etmiş, ardından günümüze 
uzanan salt sanat çalışmalarındaki kimliktir. Ki dolaylı çalışmalarının 
yanısıra, döğrudan Atatürk portrelenmesinde büyük bir payı vardır. 


Sami Yetik, Şevket Dağ'dan sanat zevki ve Akademiye devamın- 
da da Namık İsmail'den yararlanan Yekta Topsal (1906) yurdun çeşitli 
illerinde özel sergiler açtığı gibi, Asker Ressamlar Cemiyetinin tüm 
düzenlemelerine de katılmıştır. 


“Ankara'nın Hava Savunması' “On İki Büyük Türk Komutanı" (As- 
keri Müze) ve (Harp Tarihi Dairesinde) bulunuyor. Türk büyükleri hey- 
kellerinin yapılması önerisine uygun Atatürk anlatısı için ise ayrıca 
“Farabi' yapıtıyla yanıt veriyor. 


Kahramanlık, destanlar ve Türk büyükleri konulanması Atatürk ola- 
yında ne olursa olsun değinilebilecek kir basamak olunca Rüstem 
Avcıl da (1912) unutulmamalıdır. 

Mehmet Ali Laga'nın öğrencisi (1913) Nüzhet İslimyeli, dernek 
kuruculukları, yayın çabaları dışında konulanmamızla dolaylı olarak 
yaptığı « Gümüşyol» için “Eskişehir Yolları" ile bir notlanma verir. 

Kendisinden yapılan notlamada (') şöylesi sıralama oluyor : 


«Bu konudaki ilk çalışmam Harbokulu sıralarında dünya ünlüleri 
için yapılan suluboyalarımla gerçekleşmiştir Atatürk vb.nin yer al 


(62) N. İslimyeli tarafından gönderilen 25.2.1972 günlü ayrıntılı mektuptan. 
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dığı bu uğraşta askerleri karmen olarak tek renk çalışmıştım (1933)... 
İkinci- çalışmam, Sakarya Sevaşları sırasında bir geçit resmi kabul 
edilen bir resimden esinlenerek yaptığım yağlıboya kompozisyond 
Burada fotoğraftaki düzenin dışında, sanatın istediği düzenlemeyi ön- 
görerek bir çaba harcamıştım.0,50x0,70 boyutlarındaki 1970 yılını ta- 
şıyan bü çalışmam bir yakınımın ölümünde kâybolan eşyaları arasın- 
daydı... Üçüncü çalışmam Atatürk ile İnönü bir arada bir kompozisyon- 
dur... 1951 yılında Erzurum Halkevinde açacağımız bir sergi sırasında 
yapılmıştır. Benzerliği sağlamak için, çeşitli pozlardan yararlandım 
ama hiçbir resimde rastlanmayan bir düzen içindeydi, bunun da .bo- 
yutları ikinci çalışmanın aynıdır... Dördüncüsü, doğrudan Ata ile ilgili 
değildi ve ancak onun mücadelesinde yeri olan 'Kağnı'sından esinlen- 
miştim. Ozan Fazıl Hüsnü Dağlarca'nın “Atatürk'ün Kağnısı' 1962'de 
0,65x0,80 boyutlarında, sergide Genel Müdür Halil Dikmen ve diğer 
ilgililerin olumlu eleştirilerini toplayabilmişti.» 





Türk Büyüklerinin heykellerinin yapılması konusundaki öneri ya da 
buyruğu resim alanında yanıtlayan Sami Yetik'ten öğrenim görmüş olan 
Şükrü Erdiren'in (1914) “Yıldırım' portresini burada notlamak uygun 
düşüyor. 


Atatürk öykülenmesindeki yerli resim çabalarının bir bakıma As- 
ker ressamlar dışında da bir tarihsellik içinde basamak vereceği ve 
bunun da izlenilmesinin gereği ortadadır. 


Bu üçüncü basamaklanma ancak -çok özel belki de isimsiz, ano- 
nim olmak isteyenleri dışında- 1920'lerden sonra başlıyabiliyor. 


Üstelik yerli ressamlar için Atatürk'ten resimlenme bir kaç sa- 
natçı dışında, tümüyle modelsiz çalışma biçiminde oluşmuştur. 


Mirliva giysisile, Müşir görüntüsünde, kalpaklı resimlemeler, fo- 
toğraftan aktarma çalışmalar olarak, sonraki yağlıboya resimlerle ilin- 
ti kurarlar. 


Ressam Saip bir portre ile konuya girer. Bu desenleme Önderin 
gene de durup poz verdiği bir çalışma değildir. Döneminde yapılmış, 
tarafından değerlendirilmesinde Atatürk'ün imzaladığı ve pullarda kul- 
lanılan bir çabadır. 

1922 yılından sonra, Cumhuriyetle, bu yoldaki çalışmalar gerek 
yerli resim çalışmaları, gerek yabancı ressam ve heykelciler için 
önemli bir konu durumuna giriyor. 


Doğum, derken, hem sanatçının doğum yılını ve kuşağını-çağdaş- 
larını izlemek ve hem de yapıtın doğduğu yılı anlamak gerekir. 


Yakın bir tarih olmasına karşın, notlamalar ve elde edilmeğe ça- 
lışılan bilgilerin pek çok dağınık oluşu, konulanmanın bir üçüncü ba- 
samaklanmasındaki başlangıcını ister istemez 1922'lerden yürütme z0- 
runluluğunu doğuruyor. 


Örneğin günümüze uzanan yolunda ve sonraki yıllarda pek çok sa- 
yıda Atatürk portresi yapan Ayetullah Sumer ile tarihlenme başlatı- 
labilir. 


15 Mayıs 1919'daki Yunan işgalinde henüz delikanlılık çağını sü- 
ren A. Sumer (1905) işgal günlerinin ardından İzmir'in düşmandan kur- 
tuluşunda, Karşıyaka'da, bir Yunanlı askerle karşılaşır, boğuşur ve 
elinden silâhını alır. Oniki yaşından beri resim yapan delikanlı, 10 
Eylül 1922'de Mustafa Kemal'in İzmir'e gelmesile kabına sığamaz du- 
rumdadır. Şöyle çizgiler bu günlerinden geleceğe sürdürülen günle- 
rini 

«Kalpaklı Mustafa Kemal Paşa, İzmir'de istirdatta Karşıyaka'da 
Yunan Kralının kaldığı binaya yerleşmişti. Bir kaç arkadaşımla gittik. 
Kendisini görebildik... Bir yağlıboya portre yaptım bu izlenimle. Bu 
portre 30x40 boyutlarındaydı. Şimdi yerini hatırlıyamıyorum. Yalnız bil- 
diğim Büyük Paşa'nın maiyetindeki subaylardan Hadi Bey bu resmimi 
çok beğenmişti, istedi. Kendisine verdim. Şimdi bilemiyorum, bu res- 
min kimde olduğunu... Sonra gene bu günlerde “İzmir'in Yangını" yağ- 
lıboyası ile Türk Süvarilerinin İzmir'e Girişi" adını taşıyan iki müstatil 
resim yaptım. Bunlar 50x30 boyutlarında olmalıdır. Avrupa'ya tahsile 
giderken İzmir'deki yakın arkadaşıma emaneten bırakmıştım. Aradan 
geçen yedi yıl sonunda döndüğümde arkadaşımı da resimleri de ara- 
dım ama, bulamadım... Sonra Büyük Atatürk'ün resimlerini şimdilerde 
de yapmaktayım... 


Ressamlarımız tarafından Atatürk portrelenmesini, bir bakıma" 


1922 yılı 10 Eylül'ünden başlatmak mümkündür. 

Atatürk'ün bir başka portresini de, daha sonra Ruşen Eşref Ünay- 
dın'ın aracılığıyle tekrardan görülmesi ve özel bir fotoğrafının da yar- 
dımiyle oluşturulduğunu, belirler sanatçı. 

En çok ve yaygınlığa ulaşan Atatürk portresi yapan ressamlardan 
birisi olarak Ayetullah Sumer, Mart 1939 tarihinde İsmet İnönü'nün 
portresini yapan Feyhaman Duran ve Çallı İbrahim ile birlikte ve ayrı 
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ayrı çalışmaları sırasında İnönü'nün “Resmi çalışmalarda behemahal 
Türk sanatçısının işleri olmalıdır" önerisiyle sanatçının yöneticiler ta- 
rafından korunduklarını ve Atatürk portrelenmesinde Ruşen Eşref Ünay- 
dın'ın 1956 yılında, yapılan bir Ata portresine çok yakınlık göstere- 
rek, beğendiğini ve ancak Ünaydın'ın kitabı kapağı için düşünülen bu 
çalışmaya olanak doğmadığını ('9) iletir. 

Atatürk'ten sonra ve 1950 yılından bu yana Ressam Sumer'in Ata- 
türk portrelenmesinde nicelik olarak hemen hemen bu konulanmanın 
tüm çalışanlarının önünde bir çalışma ve yaygınlığa ulaştığı görülür. 





19 Temmuz 1921'de 'Gazi' ve 'Mareşal' ünvan, rütbelerini alan 
Atatürk için 1922'nin dergi ve gazeteleri ancak içten gelen çizgilen- 
melerde bulunurlar. Bunlar çokluk fotoğraftan yararlanır, bazı bazı kari- 
katür, illüstrasyon havasını yansıtarak yaygınlık sağlarlar. Ki günümüz- 
de kaynaklık yanı olarak ele alınacak çabaların bir kesimi de bunlar 
olabilmektedir. 

Ressam Çallı İbrahim'in (1882-1960) çalışması aşırı bir duyarlık 
içinde bu dönemden ürünlerini vermeğe başlıyor : 

Notlanan çalışma 90x70 boyutlarında bir portredir. Sağ alt köşe- 
sinde Arap harflerile okunan, kirli kırmızı boyanın fırçadan aldığı ya- 
ziyle portrenin tarih düşürülmesi yapılır. 

İstanbul'un düşmandan kurtuluşu tarihinde yapılan bu “Atatürk” 
portresi, 6 Ekim 1923 tarihinde Şükrü Naili Paşa komutasındaki Ordu'- 
nun İstanbul'a girişi gününü de saptamış oluyor. 

Sivil bir giysiyle “Gazi Mustafa Kemal Paşa' «Müşir Gazi» yarım 
portre olarak ilginç bir çalışmadır ('“). Ve bu çalışmadan önce de 
Çallı'nın Atatürk üzerine en azından desenlemelerde bulunduğunu dü- 
şünmek gerekiyor. 

Bu çalışma için ressam, Gazi Paşa'yı ne görmüştür ve ne de ken- 
disine böyle bir yaratma ısmarlanmıştır. Çallı bir poz'dan değil, yay- 
gınlaşmış verilerden ve duyarlığından yararlanmıştır. 

Kurtuluş Savaşı günlerinde, aşırı bir duyarlıkla olayları izleyen 
Mustafa Kemal hayranı Çallı, Cumhuriyetle birlikte yönetimin güzel 


(48) Prof. ressam Ayetullah Sumer ile yapılan 5.2.1972 ve 23.10.72 günlü notla- 
malardan. 

(14) Anılan portre M.E.B. Gayrımenkul Eski Eserler ve Anıtlar Yüksek Kurulunun 
D. G, Sanatlar Akademisi önündeki binasındadır. Bu portrenin çekimine her 
nedense izin verilmemiştir! 


sanatlara gösterdiği ilgiyi artırma çabaları içinde bulunurken, Maarif 
Vekili Necati Bey'e ve diğerlerine çeşitli istekler taşıyan yazılar gön- 
derir. Bunlardan birinde şöyle diyordu 

«Biz, Türk milleti, resim tedrisatı yaparız. Yaparız ama bu tedri- 
sat, memlekette bir anane mevcut olmadığı için Köksüz olur. Anane 
yaratılmadan, sanat yapılamaz. Avrupa'ya talebe gönderelim. Bu genç- 
ler, öteki milletlerin resim evolüsyonlarını tetkik etsinler, şaheser- 
lerin kopyalarını yapsınlar, müzelere tasdik ettirsinler ve getirsin- 
ler, burada galeriler açalım.» (9). 

Çallı ressam ve öğretmen olarak Cumhuriyet ilânı eşiğinde ya- 
pılmış bu portresiyle tam bir örnek verir. 

İstanbul'un kurtuluşundan yirmi üç gün sonra Cumhuriyet ilân 
olunur ve M. Kemal Paşa Cumhurbaşkanı seçilir. 1924'ün 2 Ocak ta- 
rihinden 22 Şubat'ına dek İzmir'de bulunur. İzmir'e giden bir hey'et 
arasında Çallı İbrahim de vardır. 

Çallı, Atatürk ile karşılaşır ve kendisine 

— Türk Milletinin gönlündeki Mustafa Kemal'in portresini yap- 
mama izin verir misiniz Paşam? der. 

Atatürk de : 

— Mademki gönüllerde yaşayan Mustafa Kemal'i çizmek istiyor- 
sun, benim modelliğime ihtiyaç yek... cevabını verir. 





Daha sonra Çallı, bazı araştırmalarına dayanarak Atatürk'ün kol- 
tukta oturur, sivil giysili/fraklı tablosunu oluşturur ('*). 


Atatürk resimlenmesinde Çallı İbrahim'in en azından altı tane 
portrelenmesi vardır. İstanbul Resim ve Heykel Müzesi, İstanbul Dev- 
let Güzel Saratlar Akademisi, Yüksek Anıtlar Kurulu, Atatürk İnkılâp 
Müzesi ve iki özel koleksiyondaki çalışmanın dışında da böylesi bir 
çabanın bulunmasını olasılık içinde saymak gerekir. 

Bu portrelenmelerin büyük bir kısmının yapımından önce, başka 
bir düzenlemeyi anmak kaçınılmazlık taşır. Kurtuluş Savaşının bitimin- 
deki Trikopis'in tesliminde dokunulan günleri Çallı tarih önüne çıka- 
rır. Şişli Atatürk İnkılâp Müzesinin giriş katı, karşıya gelen salonda 


(65) Toker, Metin o Emekliye Ayrılan Çallı'nın hayatı, Resim, Cumhuriyet Gazt. 
13 Temmuz, 1947 Pazar, 5.2. 

(16) Özdeş, Oğuz "Tanıdığım Meşhurlar İbrahim Çallı, Yeni İstanbul gazt. 10 
Mayıs 1968, s. 3 
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- şimdilerde - sol duvarı kaplayan bir büyük kompozisyon/düzenleme 
1927 yapım tarihini taşımaktadır. 


Teblo 2,10x3,05 büyük boyutları içinde “Trikopis'in Kılıç Teslimi" 
adile anılmakta. Yunan orduları Başkomutanı Trikopis, kılıcını Ata- 
türk'e teslim etmektedir. Geri plânda komuta çadırı, sol yanda süva- 
rilerin bir kısmı mızraklarile tören durumunda, önde merkezi kavrayan 
Gazi Paşa, sağında yakınlarından dört komutan, sol bölümden Ata'ya 
yakın olup şapkasını çıkarıp başın: eğerek sağ eliyle kılıcını teslim et- 
mekte olan Trikopis, gerisinde eğilmiş üç Yunanlı komutan görülür. 


Yağlıboya çalışma bir belge olarak, tümüyle olayın akışı için- 
delikten uzak olmakla birlikte, ayrı ve özellik getiren bir kuruluşta- 
dır. Genç Önder ve diğer figürler biraz abartılmış bir görünüş kaza- 
nıyor. Savaş alanı toprak ve çevresile iletilmek istenilen sessiz, an- 
lamlı havayı yeterince verebilmektedir. 


Coşkun kişiliğinde Çallı'dan böylesi bir çalışma, kuşkusuzca ka- 
zanç olmakla birlikte yer yer bir bitmemişlik, sanki bir eksiklik sezin- 
leniyor. 


Her ne olursa olsun, Çallı'nın Kurtuluş Savaşı öykülenmesinde, 
hem bir savaşın kesimi ve hem de Atatürk'ü bir arada saptaması, bu 
konulanmada bir plastik endişeyi öne alıp bir sonuçlamaya ulaşmış 
bulunması, kendisine uygun düşen bir başarı olarak nitelenmelidir. 


Bir genelleme üzerine yürütülen satırlardan ilgili bir kesimi (9) 
Kurtuluş Savaşı öykülenmesi için izlenir sayıyoruz 


«Tanzimattan bu yana Türkiye'de resim yapılıyordu. Ama bir mü- 
zemiz yoktu. Gelip geçmiş ressamlarımızdan pek azının adları bilini- 
yordu, eserleri ise hiç tanınmıyordu. Cumhuriyetin Onuncu Yıldönü- 
mü için ressamlar yola çıkarıldılar “Yurd Gezileri" düzenlendi. Bu da 
plastik sanatların hayatında önemli yenilikler yarattı Sanatçı, köşe- 
sinden çıktı, hayal dünyasından sıyrıldı, doğa içine atıldı, gerçeği 
gördü. Anadolu'nun kucağında üslübuna en elverişli gelen konuların 
en 'güzelini seçti ve ona gücü ölçi de güzel biçimini verdi. Milli 
Mücadelenin tarihçesini yaşatan büyük ölçüde tablolar böyle yaratıl- 
dı. Atatürk, yanan eski Maarif Vekâleti çatısı altında düzenlenen ve 








(0) Özgü, Melâhat (o “Atatürk, Sergi ve Müze'de, "Atatürk'e Saygı, T. D. K. 
Yay. Dizi ö, 288, Ankara Üni. Basımevi 1969, s. 143. 144 (Bu yazı, Türk 
Dili 1963 Kasım, s. 146'da da yayınlanmıştır). 
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“Türk İnkılâp Sergisi" diye adlandırılan bu sergide heyecanını ve mem- 
nunluğunu gizlemedi, saatlerce seryiJe eserleri birer birer inceledi. 
Ulusal utkuyu canlandıran vu tablolar arasında Çallı'nın “İstiklâl Har- 
bi'nde Vatan Müdafaasına Koşan Zeybekler" adlı bir tablosu vardı. 
(Bugün bu resim, İstanbul'da Resim ve Heykel Müzesindedir - Tablo 
No. 104) Bir ayrılma sahnesiydi bu. Ön plânda: Yedi kişi, bunlardan 
dördü zeybek, üçü de örtülerine bürünmüş kadınlar, zeybeklerini uğur- 
luyorlar. Kompozisyon, öylesine yapılmış ki oOÖn plânda, solda, zey- 
beklerden biri, elinde silâhı, üzeri bir örtü ile örtülmüş bir yükseklik 
üzerine oturmuş (altında her halde bir cephane sandığı olsa gerek), 
bir kadınla konuşuyor; arkasında, o çağın kılığı ile iki kadın daha: Kır- 
mızı ve mavi çizgili çarşafları içinde, her birinin yalnızca bir gözler: 
açık; sağda iki zeybek, ayakta durmakta, biri konuşanlara, biri de çok an- 
lamlı olarak, dağların ardına bakmaktadır; hayallerinde vatan aşkı yan- 
makta olduğu besbellidir. Ortadaki boşluğu bir at doldurmakta, atın 
önündeki dördüncü zeybek onu yolculuğa hazırlamakta ve aynı za- 
manda bu iki birliği çok sanatlı bir biçimde birbirine bağlayarak kom- 
pozisyonu tamamlamaktadır. Denge, konu ve kımıldamalar (mouve- 
ment) bu atla sağlanmış oluyor. Arka plânda Mor-mavi dağlar, ufka 
doğru gözü derinliğe götürmektedir. İşte Atatürk, bu tablo karşısın- 
da zeybeklerden birini böyle bir örtü üzerine oturmuş görünce, gülmüş 
ve sormuş: 


«— Efe, hiç böyle örtü üzerine oturur mu? (Faik Reşit Unat'tan 
dinledim; kendisi yanında bulunmuş.) 


«Çallı, renk ressamıyla. Örtü ile Efe'nin giysisi arasında renk 
ve biçim bakımından bir uyum düşünmüştü her halde. Konu iiçin- 
de bir açıklama yapılırsa, örtü altında bir cephane sandığının gizlen- 
diği düşünülebilir; ya da, Efe'sinin üstünün kirlenmemesi için kadı- 
nın duyduğu saygı ve sevgiden doğan bir hizmet sonucu da olabilir. 
Nitekim kadınların çizgili çarşafları ile örtünün düşürd kıvrımlar, 
hemen hemen aynı motifi veriyordu. Burada Atatürk, bunları mı din- 
lemek istemişti? Bu soru, onun gerçekçiliğini yalnız dışta değil, içte 
de gösteriyor. Sonra bir atın yanında dört Efe'nin bulunması da dik- 
kati çekmiş, gene sormuş : 






— «Nerede bu üçünün atları? 


«Çallı cevap vermiş : 
«— Dağın arkasında Paşam, otluyorlar!.. 
«Bu cevap, Atatürk'ün pek hoşuna gitmiş (Cevat Dursunoğlu'dan 
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dinledim: kendisi yanında bulunmuş). Çünkü bu, O'nun gerçekçi an- 
layışına uyuyordu. 


«Atatürk'ün sağbeğenisi vardı. Gerçeğe uygundur diye olmayacak 
bir tabloyu beğenemezdi...» 


Bu tablo, 1,87x1,56 boyutlarında büyük bir çalışmadır ve yolun- 
daki örnekler içinde ilgiyi toplar. 


Çallı'nın yeni harflerle imzalı diğer bir yağlıboyası “Hatay'ın Ana- 
vatana Hasreti" adını taşıyor. 1936 yılının bu yapıtı, İstanbul Resim ve 
Heykel Müzesinde 518/105 sayıya kayıtlıdır ve de 1,94x1,20 boyut- 
larını veriyor. Ön plânda, oturmuş bir genç kız dağlara bakar. Kır or- 
tasından dağlara bakışın asıl anlamı, bir toprak parçasından diğer ve 
asıl büyük toprağa bakışı saptamaktadır. Oturan kız bir elini ayağı 
üzerine koymuş, hasretle Anavatan'ın dağlarını seyre dalmış, ondan 
haberler, sıcak ilgiler bekler. Bu genç kız Hatay'ı temsil etmektedir. 


Bu isteği, bu siyasa dünyamızdaki dengelenmeyi, bu özlemi, bu 
birlikteliği yoğurmak isteyen başarılı bir plastik uygulamadır. 


W. V. Krausz'dan sonra, doğrudan Atatürk resimleri yapan sanat- 
çılar içinde Çallı geliyor. Doğrudan Atatürk'ten çalışmak, daha son- 
raki yıllar için de pek çok ressamın ulaşamadığı bir üstünlüktür. Çün- 
kü Atatürk, poz vermeyi, bir yerde durarak bir süreyi böylece kendi 
açısından dondurmayı istememiş, buna yeterince engel olabilmiştir. 


Atatürk Çallı'ya poz verdiği gibi, poz verilmeden de resimi yapı- 
labileceği konusunda uyarıda bulunmuştur. Ayrıca Çallı Atatürk'le en 
çok birlikte olabilmiş ressamlardan biridir ve belki de başta geleni- 
dir. Kısa poz vermeler bile olsa, Çallı'nın bundan yeterince yararlan- 
dığı söylenilmelidir. Gene bu açıdan giderek sanatçının, bu yoldaki 
diğer çalışma yapmayı dileyen sanatçılara bir bakıma engel olduğu 
da üzerinde durulacak bir konu sayılmalıdır. Bu engel oluş, bilinçli ya 
da bilinçsiz olabilir. 

Nitekim yaygın olan bir anlayış ya da yer yer iletmelerden, en azın- 
dan, diğer ressamların bu yolda olanaklara ulaşabilmedikleni görülü- 
yor. Ancak, bu konulanmada, bir engel olunmanın inandırıcı belgelere 
bağlanması gereği ortadadır. Dileyen ressamın ise portrelenmede bir 
not verebilmesi her zaman mümkündür. 

İstanbul'un kurtuluşu sırasında oluşturulan Atatürk portresinde, 
Çallı, resmi bozmayan, belgelenmesinde değerini ortaya getiren yazı 
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ve imzalama yaptığı halde, izlenecek iki portresinde her hangi bir ya- 
zıya yer vermez ve imza, tarihi yeterli 

Bu iki portreden ilki Şişli İnkılâp Müzesinde bulunur ve sivil giy-. 
sili olarak, Atatürk'ü bir koltukta otururken çerçeveler. Çallı bu res- 
minde genellikle, fraklı Önderi fonda bazı notlamalarla, açık bir at- 
mosfer elde ederek gösteriyor. Yağlıboya resmin sol alt kesiminde 
İ. Çallı imzası ve altında da yapım tarihi olarak 1937 okunur. 

Resim istiklâl madalyası, mendil gibi noktalarla fon için görevli 
kılınan renklenmeye bağlanır. 1,47x1,70 boyutlarile, ülkede yapılan Ata- 
türk portreleri içinde ve Atatürk'ün sağlığında oluşan bir yapıt olarak, 
önemli ve doğrudan bir katkıdır ©“) 

Uste Çallı'nın ikinci portresi D. Güzel Sanatlar Akademisi Müdür- 
lüğü o:lasındaki gerçekten en başarılı sayılan ve bunu doğrulayan bir 
çalışmasıdır (1935). 

Atatürk bu resimde de sivil giysili, fraklı, olarak yaşatılıyor. Yal- 
nız yukarıdaki çalışmadan fon ve giyside gösterilmeyen mendil, ma- 
dalya, yelek düğmeleri bakımından ayrıklık verir. İkinci resim birinci- 
sinden iki yıl önce yapıldığına göre, bu resimde, Çallı frak yeleğinin 
düğmelerini, üç, beyaz kumaştan, madalya ve mendil için leke kullan- 
madan, ilgiyi ellerden beyaz yelek, gömlek ile doğrudan yüze, ya da 
yüzden başlayan biçimde geriye doğru yürütüyor. Fonu, geri plânın 
fark renginden azaltılan bir tekstürle (doku) değerlendirmesi bir ba- 
kıma soyut bir değerleme olarak düşünülebilir. Ancak bunu soyut bir 
değerlemeden çok, Çallı yapısına uygun bir sanatçı havasının sağlan- 
ması diye nitelemek daha doğrudur. 

Bu portrenin el çalışmalarından birisinin bir diğer ressam tarafın- 
dan oluşturulduğu yolundaki söylentilerin, ne Çallı için, ne de diğer 
sanatçı için kötü bir notlama olabileceği düşünülemez. Çallı imzası al- 
tındaki yapıta bir başka sanatçının katkısı ne ilkinden olan bir olay- 
dır, ne de sonuncusu olacaktır. Üstelik ikinci sanatçının başkaca Ata- 
türk üzerire çalışmaları bulunuyorsa, Çallı yaratısındaki çabasının da 
içten bir tutumu yansıttığı söylenebilir. 

Çallı'nın bu değerli portresi son yıllarda bir çok yayın içinde ye- 
rini de almıştır ('9). 














('68) İnkılâp Müzesi kayıtlarında 500 liraya alındığı yazılıdır. 

(W) Dergiler ve Ansiklopedilerin yanısıra, Elvah-ı Nakşiye Kol. yapıtında da renkli 
baskılar kesiminin Il. planşında "Atatürk portresi 1.43x1.21 muşamba üze- 
rine yağlıboya, katalog no 710/297 kimlikle verilmiştir. 


Şimdilerde Cumhuriyet gazetesi özel koleksiyonunda bulunan 
0,95x1,70 boyutlu (1937), İ. Çallı imzasını taşıyan ve fraklı, sağ eli 
göbeği üzerinde, sol eli cebinde, dizlerine dek çerçeveye alınmış başı 
açık, istiklâl madalyalı portrenin yanısıra, yakın plândan bir diğer Çallı 
portrelenmesi Atatürk içindeliği Çallı açısından yorumlayan son port- 
re olmaktadır. 


Denilebilir ki, Atatürk yepyeni bir anlatışın içinden bakıyor. Tu- 
valden (gerik) ayrılması güç, güzel ve gerçekleştirilmesi az sanatçı ta- 
rafından olabilecek bir erimişlik, kaynaşma, büyük hareket, yoğunluk 
nden uçuculuk bir “Baş” için öne getiriliyor. Gazi Mustafa Kemal 
Atatürk yalnızlığın içinden kalabalık, mutlu, yapılmış'ın ortasından ya- 
pılması gereklilere derin soluklamalarla bakıyor, görüyor; gösteriyor. 





Atatürk resimleri olayında Çallı'nın yeri izlenirken, bir belgeleme 
ya da -saptamanın kaynaklanma görevini özetlemek, en azından Çallı'- 
nın basamağını belirlemek de sayılabilir. (19). 

Bir gece sofrasından özetler şöyle oluyor 


«Çallı — Size malik olmak güzel bir talihtir. Bu güzel talih Türk 
Milletine nasip oldu. 

«Gazi — Aynı kavmin çocuklarının hep beraber bulunarak birbir. 
lerini tanımaları, birbirlerini sevmeleri ve bu birlik sayesinden çıka- 
cak yüksek hislere aynen tâbi olmaları güzel bir şeydir. Eğer Beaux 
arts (Güzel Sanatlar) müntesibi sıfatiyle siz bunu tesbit ederseniz bü- 
tün millete ve bütün beşeriyete hizmet edersiniz. 


«Çallı — Siz bu kavmi kurtardınız, vallahi... Hayır... Vallahi de- 
ğil, güzel kokulu yaseminler üzerine yemin ederim ki siz... 





«Gazi — Güzel, bitti. Yalnız sen mi söyliyeceksin? İnsanlar garip- 
tir. Sanatkâr insanlar zannederler ki yalnız kendileri heyecanlıdır. Bu- 
lundukları muhitte diğerlerinin de heyecanlı olduğunu, daha ziyade 
heyecanlı olduğunu unuturlar ve sözü başkalarına bırakmazlar. 


«Gazi — Ben Devlet Reisiyim. Yanımda devlet ricali ve milletve- 


(19) Yücel, Hasan Âli 'Hürriyet gene Hürriyet , Cih 2, 'Dostum Çallı, 30.5.1960, 
sanatçı için değişik anlatı ve ayrıntı verir. 
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killeri vardır. Sizlerle müsavi olarak beraber bulunuyoruz. Bu güzel 
tecelliyi zaptetmek sanata ait bir iştir. 

«Çallı — Sana bel ıbağlamıştır Türk Kavmi, Mustafa Kemal'e bel 
bağlamıştır Türk kavmi... 

«Gazi — Sen şiir söylüyorsun. Bu rakı insanlara neşe verir, fakat 
sanat vermez. Sen bununla neş'e buluyorsun. Fakat sanatı bunda bu- 
lamazsın. 

.... 

«Arkadaşlar, bu yüksek sanatkârın eserleri benim üzerimde tesir 
yapar, fakat sözleri tesir yapmıyor... (11). 

Atatürk ile yakınlığının ürünleri içinden, ayrıca sanatçı için dü- 
şündüklerini de iletmede yararı olan bu konuşmanın tümünün bir il- 
ginç yanı da, basamak basamak sanatçının çağını saptamadaki yarat- 
ma olayına doğrudan değinilmiş olunmasıdır. Burada Çallı değerlendiri- 
lirken, bir genelleme de verilmekte, ulus ve uluslararası sanat - kültür 
birliği öne getirilmektedir. 

ibrahim Çallı'nın başkaca Atatürk portreleri varsa, bunları ortadan 
kaldırmış olmaması gerekir (2). 

Doğrudan portreler zincirlemesinde bir başka ressam Nazmi Ziya 
Güran'dır (1881-1937). 

izlenimci kişilik “Atatürk' adlı yağlıboyasında imza ve tarih vermi- 
yor. Müşir Gazi Mustafa Kemal, madalyalı asker giysisi üzerine kürk 
yakalı bir pelerin almış, sağ elinde dürbünü ve başında kalpağı ile 
resme bakanla gözgöze gelir. Atatürk bıyıklarile ve olgunluk basamak- 
larında dizlerine yakın bir kesime dek işleniyor. Fon buğulu, silinmiş, 
yeniden işlenmiş elde edildiğine inanılan dokusunda bırakılmıştır. 

Çeşitli törenler için sonraki yıllarda kullanılan resim, gördüğü ha- 
sarın ardından ancak şimdilerde onarımı bitirilmiş ve İstanbul Resim 
ve Heykel Müzesi yapıtları arasındaki yerini almıştır ('X) 





(WI) Borak, Sadi “Bilinmeyen Yönleriyle Atatürk”, s. 137, 138, 139 - Atatürk ve 
Çallı Ibrahim başlığı altındaki bu notlamanın başında şöyle bir açıklama 
bulunuyor : “Atatürk'ün Çallı brahim ve diğer zevatile sofra başında yap- 
mış olduğu bu pek enteresan konuşma Hasan Cemil Çambel tarafından tes- 
bit edilmiş, Dünya gazetesinin 30 Ağustos 1952 tarihli sayısında yayımlan- 
mıştır. Aynen naklediyoruz. 

(1i2) Özdeş, Oğuz'un anılan yazısının s. 3, sütun 2'de «... Bir gün, bir talebesi 
“Çok zengin olsanız kimin eserlerini toplarsınız?” diye sormuş, o da “Kendi 
yaptığım kötü eserleri toplar, ortadan kaldırırım”, demiş» açıklaması veriliyor. 

(15) Bu onarım 1972 yılının 'son aylarında tamamlanmıştır. 
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Nazmi Ziya üzerine oluşturulan bir kitapta ('“*) “Atatürk - 1925' ad- 
lama ve tarihlendirilmesi yapılan resim için 1,00x1,50 boyutları veri- 
lir (5). 

Bu doğrudan çalışmanın yanısıra bir ikinci çalışması da anılacak 
ve üzerinde durulması gerekli bir niteliktedir. 


N. Ziya Güran, Ankara'da açılan İnkılâp Sergilerine “Harf İnkı- 
lâbr, 'Eski ve Yeni İstanbul', “Bahar Şarkısı" gibi yapıtlarla katıldığı 
günlerde, bu, resimler üzerinde herkesin anlayabileceği bir tarzda 
çalıştığını açıklamıştı. 


G. Sanatlar Akademisinin müdürlük görevinde de bulunan öğret- 
men ressam, “Harf İnkılâbı" yağlıboyasında bir açıkhava dersinin bel- 
gelenmesindedir. Gazi resmin hemen merkezine yakın, daha sola dü- 
şen, ikinci bölmededir. Ata'nın bulunduğu sol yarı kesimde karatahta, 
üzerinde harfler, tahta da ikiye bölünmüştür, sağ elinde tebeşir yeni 
bir harfin okunuş ve kullanılışı sola bakmakta olan yüzü ve açık- 
lamasından neredeyse duyulacaktır. Karatahtanın soluna düşenler kı- 
sa pantalonlu bir öğrenci, not almakta olan bir öğretmen ya da ilgili, 
arkasında da yalnız bir baş izleyiciye bakıyor. Atatürk sivil giysili, başı 
açık ve bıyıksızdır. Doğal ve kendine özgü bir duruş desenlenmiş. 
Tablonun sağkesimi asker, kentli, köylü, kadın-erkekle bir yarım dai- 
reye yakın kavrayışı çiziyor. Bu topluluk dersi içten, ilgisinin en üst 
noktasında izler görülmektedir. 

Açık hava dersi ağaçlarda ikişer bayrak ve planlarında yeşillikler, 
sağkesimin uzaklarını süsleyen ev ile tamamlanıyor. Harf devriminin 
tüme ulaştırılması, kazanç sağlanması yolundaki bu yağlıboya öğret- 
men Atatürk ile öğrenici ulus arasında bir birliktelik verirken, Atatürk 
portrelenmesindeki yakın gerçe kçiliğin saptanması başarıyı arttırı- 
yor. 

2,40x3,50 boyutlarındaki resmin şimdilerde nerede bulunduğu, Naz- 
mi Ziya Güran için yapılmış kitapta da bir açıklama bulunmaması 
önünde daha da güçleşmektedir. 

Her halde Devrimlerle ilgili bir yapıt olarak “Harf İnkılâbı" anıl- 
mağa değgin bir karakter çalışmasıdır. 

Sanatçının bir diğer çalışma öykülenmesinin, tümlenmeye ya- 
rarı olacağı açıktır : 


(4). Eyüboğlu, Bedri Rahmi Nazmi Ziya, G.S.A. Neşriyatından 1937. 5. 1 
(115). 8.10.1972 günü yapılan saptamada 96x1,47 boyutlarında olduğu görülmüştür 
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Nafıa Vekâleti Ankara Garı holü için bir yarışma açmış, buna 
yerli ve yabancı sanatçılar katılmışlardı. Bu çaba içinde Nazmi Ziya 
da 1937 yılının 57 yaşındeki kişiliğinde iki ay, sabahtan akşamlara dek 
ayakta eskisler hazırlamak suretiyle bir tad getirmeğe uğraşmıştır. 


Yarışma ile devrimlerimizin özetlenmesinin, örneklenmesinin plas- 
tik anlatı çerçevesinde oluşturulması isteniliyordu. Belgelenme yönün- 
den, buna ait bir dergi açıklamasını izlemek yararlı sayılabilir (15) : 


«Türkiye'de yeni bir çığır başlangıcıydayız. Türk ınkılâbını sanat 
eserlerile nesillere bırakan heykeltraşlarımızın yanında ressamlarımı- 
zın bu büyük sosyal ve kültürel harekete katılmaması cidden büyük 
bir noksandı... bilhassa resim ve heykelin hemen hemen kardeş sa- 
yılabilecek bir surette alâkalı bulunmaları dolayısıle her milletin sa- 
nat tarihi seyri içinde bilhassa bu iki kısmın birlikte yürüdüğü görü- 
lür. Bundan dolayı bizde resmin heykele nazaran daha eski ve ilerle- 
miş ve az çok bir ananesi olmasına rağmen, inkılâbımız hizmetinde hiç 
şüphesiz mühim bir rolü olan bu sanat şubemizi ihmal doğru ola- 
mazdı. Nafıa Vekâleti başşehir garına konmak üzere Türk inkılâbına 
ait sanatkârlarımıza açtığı müsabaka ile ilk hamleyi yapmış bulunu- 
yor... Bugün medeniyetile iftihar ettiğimiz Eti devrini güzel sanatlar 
sahasında beşeriyete bıraktığı ölmez eserlerle tanıyabiliyoruz... Bu mü- 
sabaka üç esaslı mevzu üzerine tertip edilmiştir. İnkılâbımızın eko- 
nomik, sosyal, kültürel bakımdan izahı... Garın hol kısmının yan du- 
varlarına yirmibir metre boyu ve üç buçuk metre genişliğinde yapılması 
mutasavver panoların onda bir küçültülmüş taslaklar halinde yağlıboya 
olarak yapılması ilân edilmiş ve yirmiüç sanatkâr katılmıştır... Altı 
sanatkâra derece ve nakdi mükâfat verilmiştir. Birinciliği Ankara Ti- 
caret Lisesi resim öğretmeni Nureddin Ergüven, ikinciliği heykeltraş 
Krippl, üçüncülüğü ressam Epikman, dördüncülüğü de İstanbul resim 
ve heykel galerisi müdürü ressam Halil Dikmen kazanmışlardır.» 


izlendiği gibi, bu yarışma sonuçlarında Nazmi Ziya Güran'ın adına 
rastlanmıyor. 


Birinciliği kazanan Nureddin Ergüven (1905) Güzel Sanatlar Aka- 
demisi ve Dresden (Alm.) Güzel Sanatlar Akademisinde .öğrenim ge- 
çirmiş, ülkesinde sanattan para kazanmayı kendinden uzak tutmuş 
bir kişilik. Öğretmenlikleri yanısıra, 1939-40'larda “Plastik Sanatlar" 


(16) Ar Derg. 1937 Birincikânun, sayı 12, s. 10, 11. 
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adı altında Ankara Yenişehir'de bir atelye açmış ve ancak burasının 
ağır giderleri karşısında kapatılmasile atılganlığını salt resimlerindeki 
çeşitlemeler isteğinde çok renklilik, bunlardaki uçuculuk ve yer yer 
afiş-illüstrasyon anlatısında yoğunlaştırmıştır. 


Yarışma birincisi yapıtı iki kesimden kurulur : Üstteki pano, or- 
tada Önder ile çevresini değerlendirirken sol ve sağ kesimlerle arka 
plân ülkedeki sosyal, ekonomi, teknik çalışmalarla kültür oluşumunu 
simgeler. Bu sembolleşmedeki saptama yeter ölçüyü taşır. 


Alttaki ve ikinci pano denilebilecek boyutlamada ise, ülkenin kur- 
tuluşundaki tüm güçlerin orta yerinde beyaz bir at üzerinde Gazi sağ 
eliyle işaretini vermiş, birlikler akmakta, kağnılar, diğer araçlar dona- 
tımı, ikmali kişilerile, kadını çocuğu ile tamamlıyor... 


Diğer çalışmalar ikişer panoda üçer bölümden, altı ayrı çerçeve- 
lenme oiduğu halde, Ergüven'in bu özellik gösteren tutumu bir bakıma 
engel sayılabilecek geniş bir yüzeyde düzenlemedeki atılgan çeşitle- 
mesini saptamaktadır. 


Ressam Feyhaman Duran'ın (1886-1970) çalışmalarından örneklen- 
meler bir bakıma sıraya uymak oluyor. 


Ankara sergilerinin sürekli sanatçısı, G- Sanatlar Birliğinin üyesi 
Duran, görünü, ölüdoğa ve özellikle portrelerile tanılmışlığı notlarken, 
“Tek Adam' ile de tanışıyor. Bu öykülenme kendisinin yapısını da 
gösterir : 


Karısı ressam G. Duran'ın notlamasına göre, 1930 Ankara sergi- 
lemesinde, yumuşak, çekingen ve ilk plânda görünmeyi sevmeyen F. 
Duran, V. Bereketoğlu, Hikmet Onat vb.nin de olduğu bir sırada Ga- 
zi'ye nazaran çok gerilere düşer bir kıyıda bulunur. Gazi Paşa'nın göz- 
leri kendisine dikilmiştir. Kısa bir sürenin ardından, gözler Duran'ı açı- 
lan yoldan kendisine çeker, sanattan yana Atatürk bir özlü sanatçının 
içtenliğini, kendi içtenliğiyle kaynaştırır; el sıkılır. Bir kaç olağan 
cümle, olağanüstülük kazanır böylece... 





Bu ilk doğrudan ilinti, bundan sonra başka biçimde de tazelene- 
cek ve güçlü bir portrecideki seçkin bir bellek (hafıza), çok sayıda 
Atatürk portresine bağlanacaktır. Ki dil ve tarih bilimlerile ilgili res- 
sam Duran, R. Eşref Ünaydın'ın aracılığiyle Dil-Tarin çalışmalarına 
gözlemci olarak katılma olanağına ulaşınca hem bu noktadan ve hem 
de Atatürk'ü izleme yönünden bir kazanç sağlar. Bu gözlem ve ince- 
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leme çeşitli portrelenmelerde izlerini verirken, örneğin Eski Meclis 
yapısındaki, şimdi müze,kalpaklı büyük boyutlu portrede, Dolmabahçe'- 
deki (1937) notlamanın havasında evine dönerek, yemeğini yemeğe 
vakit bulamadan çok küçük boyutlardaki bir başka portreyle akrabalık 
da kurmaktadır (7). 

Şimdilerde Topkapı Sarayı Müdür odasında bulunan portresi he- 
men en yaygın olan çalışmalardan biridir ve oldukça küçük boyutlarile 
papyonlu bir saptamayı veriyor. 


Kişinin anlatımı ve karakterini kavrayan bir yapılıştaki sabır ve 
saygının adı olan portre dünyasındaki F. Duran'ın başarısı bu örnek- 
lenmelerile belgelenir (3). 

İstanbul Beşiktaş Deniz Müzesindeki 'yerine dolaylı olarak gelmiş 
bulunan “Atatürk Karakalem Portresi' (1936), gene aynı yerde diğer iki 
yapıtla bir birliktelik kurar : 


1949 tarihli yağlıboya, '4 Ekim 1933'de Yugoslavya Kralı Alexander 
ile Atatürk'ün Yugoslav muhribinde mülâkat'ını saptıyor. Bir belgesel- 
lik yanı ağır basan bu çalışma 1452 demirbaş numarasile, yine demir- 
baş 1935 “Atatürk Portresi'ne bağlanılabilir. 


—Bu üç yapıt Atatürk'ün aynı müzenin öze! odasındaki diğer iki 
yağlıboya tablo ile bir uyum gösterir : “Ertuğrul Yatı' adını taşıyan 
iki resim, Ressam Tahsin Bey tarafından günümüze ulaştırılanında 
1986 demirbaş numarasile öne gelir — 


Usta Feyhâman Duran'ın bir diğer resmi de, “Atlı Heykel' tablo- 
sudur. Etnoğrafya Müzesi önündeki “Atlı Atatürk Heykeli', henüz 30- 
luk alabilen bir başkent'in seçkin sessizliğindeki Anıtı, kaide ve çev- 
resile verirken, uzaklara geçiyor ve rahatça yaşayan yapıların çizgi- 
lerini eriterek bir duman ile yeni bir eşdeğerli şiir kuruyor. 


F. Duran'ın konulanmamız içinde en azından yirmiye yakın portre- 
sinin bulunduğunu söylemek mümkürdür ('9). 


(47) Haluk Şehsüvaroğlu'na verilen bu portre ya veresesinde ya da kitaplarının 
bağışlandığı Heybeliada Deniz Harbokulu'nda olmak gerekiyor. 

(48) Istanbul D.G.S. Akademisi Yüksek Resim Bölümünün 9 nolu, 1970 tarihli 
“Feyhaman” sergi broşürü ve özellikle biyografi ve bibliyografyası, Elibal, 
G. - "Aramızdan göçen bir resim ustasr, Milliyet gazt. 2251970 (Berk, 
N., F. Duran, sergi açılış konuşması, pentür tekniği ve portre/süret anla- 
yışını öne getirir. 

(19) Güzin Duran ile 31.10.1972 günlü görüşmemizden 
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Oysa ki çağdaşı Hikmet Onat'ın ibu açıdan sınırlı sayıda resim yap- 
tığı biliniyor. 

«Ruşen Eşref Ünaydın, Çallı ve ibenim ahbabımdı. Ankara'da bir 
sergiden sonra evine gitmiştik. Kendisi bizi Atatürk ile tanıştırmak 
istiyordu. Durumu Ata'ya arzetmişti... Atatürk bizi kabul edemedi: 
“Çalışsınlar...”, demişler. Çallı'yı sonra görmüşler, benim başkaca 
temasım olamadı», diyen Hikmet Onat'ın bu açıklamasından Ata ile bir 
ilintiye giremediği, doğrudan bir çalışmayı yapamadığını ortaya getir- 
mekle yetinelim (9). 

Fakat dönem sanatçıda yankı, etki ve hareket noktası olarak ko- 
nulanmayı, değerlendirmeyi önermekte, itelemektedir. Bu anlayış için- 
de Hikmet Onat da İsmet İnönü tarafından satın alınarak Başbakan- 
lığa asılan bir Atatürk resmini gerçekleştirmiştir. “Atatürk At Üzerin- 
de' denilebilecek olan bu çalışma için Ahmet Haşim'in “Başbuğ' adını 
uygun gördüğünü ansıyalım. 

“Başbuğ' büyük boyutlarda bir geriktir. Resim düzenlemesinde tam 
ortada, her an harekete Hazır bir at üzerinde asker giysili ve kaputlu 
Atatürk görülür. Resmin 2/3 si havayı, artanı atın ayak bileklerine 
çıkan toprak parçasını, uzakları görünüsüne alan renklerde, örer. Gök, 
bulut oyunlarının seçkin biçimlerile uzaktan öne doğru gelişir, 
ancak Atatürk at üzerinde pırıl pırıl belirlenip değerlemenin kaynağı- 
nı kurar (121). 

Namık İsmail (1890 - 1935) portrelerde bir basamaktır. İlk hızını 
Cumhuriyet ve bunun ortamından alan Yeğenoğlu, 1927 yılında “An- 
kara Kalesi' 1,62x1,20 adını taşıyan (o bir bakıma Atatürk'ün çizil- 
diği - yapıtının yanısıra, Atatürk portrelerini oluşturmuştur. 

Son yapıtları arasında bulunan 1935 tarih ve fraklı yarım portre 
Önderi sağa bakarken cepheden -saptıyor. Kaşlar oldukça abartılmış ve 
bir o denli etki sağlanmak istenilen çalışma bir bakıma Atatürk'ün son 
yıllarının son yıllarını yaşıyan ressamından örneklenmesidir. 

Moda Deniz Kulübündeki portre de bu dönemlerin ürünleri ara- 
sında ve ancak imzası doğrudan görünmeyen bir çalışma olarak da 
ayrıca ilgiyi toplar. 

Namık İsmail resim çabalarında plastik endişe ile birlikte bir şi- 








(40) Hikmet Onat ile 15.12.1968 günü yapılan görüşme ve alınan. notlamalardan. 
(2!) “Başbuğ'un siyah-beyaz baskısı, Hayat Tarih Mecmuasının Nisan 1967, sayı: 
3, s. 75 de yayımlanmıştır. 
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ir başarısı da aramakta, 'bu (birliktelik içinden portreyi fotoğraftan 
ayırmaktadır ('2). Namık İsmail de portrelerinde Atatürk fonu için, 
salt espas/boşluk ve değerlemesini önermektedir. 

Sanatçının bir 'diğer portresi bu yolda olmakla başarılıdır. Palto- 
lu, başı açık ve dizlerine dek çerçeveye alınan Atatürk elleri cebin- 
de bir an durmuş, yürüyecektir. İkinci plân rengin tadını çıkaran bir 
erimişliği, birlikteliği sürdürüyor. 

Yakınlarda yapılan ibir araştırmada bu yapıtın Ankara Türk Oca- 
ğında bulunduğu ve bu salonun eşya, resimlerle yığılı durumda oldu- 
ğu saptanmıştır (2). 

Dokuz yıllık Güzel Sanatlar Akademisi direktörlüğü sırasında bu 
kuruluşun “ikinci bânisi" adını alacak yoğunlukta çalıştığı bir gerçek- 
-ir. 'Mükemmel bina; tam tesisat, kuvvetli muallim, iyi talebe' notla- 
malarını gerçekleştirdi (4). 

Yoğun çabalara girişerek 1933 yılında Kültür Bakanlığına gönde- 
rilen, Güzel Sanatlar Akademisinin ıslâhı-düzeltilme, iyileştirilmesin- 
den sonra ülkede güzel sanatları yaymek için şu yasa taslak ve yö- 
netmelikleri sıralamak mümkündür : 

19 İnkilâp terbiyesi ve propagandası resimleri hakkında yasa 
taslağı, 

29 İnkilâp Müzesi 'kuruluşu hakkında yasa taslağı, 

3“ Bina, heykel, tablo ve süsleme işlerinin Türk Sanatkârlarına 
tahsisi hakkında yasa taslağı, 

49 Yaptırılacak binalara ve yolcu gemilerine sanat eserleri kon- 
masına dair yasa taslağı, 

59 Mimar, resim, heykel ve süslemeye ait tüm sanat eserleri- 
nin Türk sanatkârları arasında açılacak yarışma ile yaptırılması hak- 
kında yasa taslağı ve bu yarışmaların ne suretle yapılacağını gösterir 
ayrı ayrı yönetmelikler, 

6* Sergi yönetmeliği, 





(22) Günay, . Safa, a.gy. 5.18 ve diğer kesimlerde ayrıntılı bilgi vardır. 

LZ) Ankara Türk Ocağı iliilileri 12 Mart 1972 gününden itibaren bu yapıyı ter- 
ketmişler ve bu yapı içindekilerle birlikte M. E. Bakanlığına geçmiştir. 9. 
Teknik Öğretim ve Halk Eğitim Merkezinin çalışmakta bulunduğu yapıdaki 
ilgililerin açıklamasına göre, Atatürk . Seymenler yağlıboya tablosuyla, daha 
bazı tablolar kaybolmuştur. (Fotoğraf sanatçısı Hâmit Kınaytürk'ün 29.10.1972 
günlü ilettiği notlarından). 

(24) Günay, |. Safa, ag.y. 525,26 
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7 «Şark Tezyini Sanatlar Mektebi'nin» düzeltilmesi hakkında 
rapor. 

Bunlarla ilgili olarak hazırlanan ve kendisinin kaleme aldığı ra- 
por gerçekten izlenebilir bir niteliktedir ('5). 

Namık İsmail Yeğenoğlu () kendisinden öncekilere katkıda bu- 
lunurken özelden genele, genelden özele kavrayışı olan içtenlikte gö- 
rülür. Sanatçılarımız, çevresi, diğer kuruluşlar ve genel yönetim bir- 
liğinde bir noktadan basamakları çıkmağa başlamak hem ödev, hem 
görev ve hem de sorumluluğun sonundaki ülkücülüktür. 

«Çallı döneminin içinde en değerli sanatçılardan Namık İsmail ve 
Mihri Hanımı sayabilirim» ('“), diyen H. Vecih Bereketoğlu'nun bu gö- 
rüşüne uyulursa, sırayı Mihri Müşfik alır. 

Mihri Müşfik (1887 - O?  ) ilk kadın ressam ve öğretmen. “nas 
Sanayii Nefise Mektebi'nde ressam Ömer Âdil Bey'in müdürlüğü sı- 
rasında Feyhaman Duran ile öğretmenlik yapmış, sonra müdür olmuş. 
Paris'te eğitimini tamamlamıştır. 

Elde çok az sayıda bulunan resimlerinden, kendisinin malzeme 
açısından, genellikle, pasteli seçtiği anlaşılıyor (14). 

Figür ve portre çalışmalarile gerçek vir kişilik olan M. Müşfik 
Italya'da bir kontla evlenmiş, daha sonra da Amerika Birleşik Dev- 
letlerine göçetmiştir (9). 

Mihri Müşfik Hanım 1930 - 32 yıllarında İstanbul'dadır. Ülkemi- 
ze kazandırdığı yapıtlar içinde Atatürk Olayına doğrudan giren bir ta- 
nesi özellikle önem taşır. Bu, boyu üç metre olan Gazi Müşir Musta- 
fa Kemal'i asker giysisiyle saptamakta olan, bir yağlıboya tablodur. 

Ankara Halkevi Koleksiyonu içinde iken Yugoslavya Hükümeti- 
ne armağan olunmuştur (9). Ki ıbu yapıt, hiç abartılmadan Atatürk 


(5) Günay. İ. Safa, agy. 532,37 

(05) Namık İsmail yapıtlarında soyadı kullanmamıştır, ancak 'Yeğenoğlu' soyadını 
Tan gazt. 23.7.1935 teki bir yazıda işaretlemektedir. 

(7) H. Vecih Bereketoğlu ile 22.6.1968 günü Göztepe'deki yazlık evinde yapı- 
lan görüşmeden, 

(9) Elvahcı Nakşiye Kol. 14. Planşta 98x61 boyutlarındaki Mihri Müşfik yapıtı, 
bir hanım portresi olup, sanatçının son bulunan bir çalışmasıdır. 

(4) Yalman, Ahmed Emin & Havalarda 50000 kilometre, Il, Mı. ciltler, İst. 1943, 
Vatan Basımevi, Yalman Amerika o New-York'da Mihri Müşfik'i iki kez gör- 
düğünü ayrıntılarile yazmaktadır. 

(10) Ar derg. Birinciteşrin 1938, sene: 2, sayı. 22, özel sayı kesiminde bu yapıtın 
siyah-beyaz basımile küçük bir açıklama veriyor. 
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portrelenmesi içinde ve yolundaki çalışmaların en başarılılarından 
olabilmektedir. 

Tam, boy, bir portrelenme, Önder'i üstelik, ışık, gölge, açık, ka- 
palı, güzel seçilmiş bir mekânda çerçeveliyor. 

İlk Kız Sanayii Nefise okulu müdürlüğünde bulunan iMihri Be- 
sim Müşfik Hanım'ın New - York'ta bir galeride sergileme yapması 
(“) 1928 yılları için ayrıca bir olay sayılmalıdır. 

Sanatçının oluşturduğu 'Atatürk' yapıtı için bir yetkili ve ilk sı- 
radaki ilgili şu açıklamada bulunur (5) : 

«Sevgili Atatürk'ün beğendiği bir ressam vardır. Mifıri Müşfik 
Hanım, Müşir üniformasile tam bir portre yapmıştır. Yugoslav Hükü- 
metine hediye edildiği doğrudur. Çünkü, bu yağlıboya resmi Yugos- 
lavya'ya yaptığım yolculuk - ziyaretten ilkinde (1937) Belgrad Kalesin- 
deki müzede, diğer saray resimleri, ileri gelenleri, generallerin tabloları 
arasında seçkin yerinde görmüştüm. İkinci ziyaretimde (Reisicumhur 
olarak) aynı müzeyi gezdiğimde ilgililerden Atatürk'ün resmini göreme- 
yirnce bilgi istemiştim... İkinci Dünya Savaşında geçirilen bombardı- 
manlar, yangınlar nedeniyle bu tablonun yanmış, harabolmuş bulun- 
duğu yolunda bilgi edinebilmiştim...» 

Diğer taraftan Yugoslavya'da yapılan araştırmadan da, yukarıda- 
ki ibilgi benzerinin elde edildiğini iletmeliyiz (“) 

Böylece İzmir zaferinin ardından Mihri Müşfik tarafından yapı- 
lan büyük ve başarılı yapıtın ancak elde kalan bir foroğrafını, ölümü 
bile karanlıkta kalan ibir ressamın içtenliği olarak belgelemekten baş- 
ka çıkar yol kalmıyor. 

“Sürgüsü fırça olan Mehmetçik' diye adlandırılan Hasan Hayri 
Çizel (1891-1950), resim çalışmaları, öğretmenliği ve özellikle 
“hamasi tablolar'ı ile olay içindelik gösterir. 

Edirne işgalinde Bulgarlar tarafından şehid edilen “Şehit' Ha- 
san Rıza'nın öğrencisi ve Münih'te Hoffrmann'ın atelyesinde çalışan 
Çizel gerçek bir yurtsever kişilikte savaşlar için sırasile pekçok ça- 
lışmaları saptamış 'bulunur. 


(81) Cumhuriyet gazt.. 26 Kasım 1928 çarşamba, 5. yıl, no: 1665, s. 3 (Dünyada 
Neler Oluyor) başlığı. 

(532) Sayın Celâl Bayer ile 3.3.1972 günü Çiftehavuzlar'daki görüşmemizden. 

(18) Yugoslav F. S, Cumhuriyetleri, Ankara Büyükelçiliğinin 28.2.1972-139/72 8& 
Yılı mektupları. 
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Gözlemci bir tutumda karakalem, renkli kalem, suluboya, Yağlı- 
boya tekniklerindeki örneklemelerinde “Süvari Akını', “Ankara Ka- 
lesi', “Ankara Evleri", 'Kağnılar', 1933 yıllarının "İzmir'e Doğru' ça- 
Ibası öne getirilirken doğrudan olmasa bile dolaylı ça'basile anılmağa 
değgin bir durum gösteriyor. 

Çizel günlerinin bir diğer çabacısı olarak Sururi Taylan 
(1891 - 1947) daha az sayıdakı yapıtların kişisidir. 

İnkilâp Sergilerine büyük çapta yapıtlarla katılmış, büyük boyut- 
larda çalışmalar vermiştir. İlk Dünya savaşına katılan Taylan'ın An- 
kara Danıştay salonundaki “Emniyet Abidesi' yapıtı ile Orduevi sa- 
lonundaki “Atatürk'ün Arkaralılar tarafından Karşılanması' ve 'Atil- 
lâ" tabloları doğrudan ve dolaylı örneklenmeler olarak gösterilebilir 
0). 

İlk resim dersini Halil Paşa'dan alan Hasan VecihBereket 
oğlu (1895-1971) İstanbul Hukuk Fakültesini bitirmiş, 1923'de 
Paris'e giderek resim eğitimini geçirmiştir. 

Osmanlı Ressamlar Cemiyetinin 1916 Galatasaray'lılar (Kulübü 
sergisine katılan -Bereketoğlu, olayımıza şöyle girer : 

«Hamdullah Suphi'nin Denizciler caddesinde açtığı Türk Ocağın- 
daki sergiye 29 Ekim 1929 günü Atatürk gelmişlerdi. Sergi'de benim 
de “Kadın portresi' adını taşıyan bir çalışmam bulunuyordu. Resim 
lerin hepsini sattırmışlar. «Bu sergiyi her yıl devam ettirin, çocuk- 
lar», demişler. Bunları .bana Namık İsmail anlatmıştı. Hatta Namık 
İsmail'in bir 'Nü' sünü de bir din kuruluşuna alınsın diye tavsiyede 
bulunmuşlar... Biz de bu sergilemeleri her yıl devam ettirdik...» 

1932 yılında İstanbul'da açılan ilk Halkevi çalışmalarına katılan 
Bereketoğlu, bu örgütte “Güzel Sanatlar” kesimi başkanlığını yapmış 
ve Kadıköy Halkevi kuruluşunu gerçekleştirerek burada da S. Cim- 
coz, C. Esad Arseven ile 1943 yılına dek çalışmıştır. 

Gene V. Bereketoğlu bir kısım anılarını, özellikle üzerinde dur. 
duklarını iletirken, nesneldir de : 

«Reşit Galip Bey'in Maarif Vekili bulunduğu sırada, 1930'larda, 
Atatürk iki defa sergiye gelmişler, memnuniyetlerini belirtmişlerdir. 
Recep Peker'in de bulunduğu Ankara Halkevi sergilemesinde, Çallı'- 
nın 'Yeni Cami'de Arzuhalci" resmi önünde (resimde çarşaflı bir ka- 
dın, kasketinin viziyeri başının arkasına getirilmiş bir arzuhalciyle gö- 





(#) Boyar, P.S. - agy. 5.219 


111 


rülmektedir) duran Atatürk, sanatçıya “Bu nedir ? diye sormuşlar, Çal- 
lı da 'tabiatten yapılmış... diye cevap vermişti ve yanındakilerle, dev- 
rimlerin havası içinde, sergiyi izlemeğe devam etmişlerdi... 

«Sonra, İ. İnönü memleket adamıdır, müzik ve resim için önemli 
bir kişidir. Sergileri gezerdi, köşkte görevliydim. Devletin dairelere 
resim aldığı günlerdi. Ahmet Refik, İnönü'nün isteği üzerine 'Halk 
için' ibir resim sergisi yapılması için görevlendirilmişti. 1946 - 47 yıl. 
larındaki Dil ve Tarih Coğrafya'da açılan bu sergide, doktorlar, avu- 
katlar vb. kişiler resimleri hemen hemen kapışmışlardı. 1. İnönü bize 
«resim kalmadı» demişlerdi... Bunu da çok önemli sayarım sanatımız 
adına...» (9). 

Ankara ve Çankaya üzerine görünülerinden çok, Bereketoğlu, yay- 
gınlaşma ve bilinç açısından bir çabacı sayılır. 

1920 lerde ülkemize gelen Naci oKalmıkoğlu (Kalmukof), 1940 
larda ilk sergisini açtıktan sonra Ankara'da başkaca çabalarda bu- 
lunmuş, “Küçük Sanatlar Sergisi' Bakanlıklar panoları, İzmir Fuarı ça- 
lışmalarile çaba gösterirken, 'Fatih Sultan Mehmet", İstanbul'un Alı- 
nışı' gibi çok dolaylı tabloları gerçekleştirmiştir. 

İzmir Fuarında, 1932, bir pavyon panosu çalışırken, İzmir güne- 
şinin yansıdığı bir tablodan, 1935'in 40 x 60 boyutlarındaki eskislerin- 
de İbrahim S a f i (Safiyef), Atatürk'ü İngiliz işgal kuvvetlerinin si- 
Iâhları topladığı, yığdığı bir düzenden Gazi'yi elinde yalnızca bir dip- 
çik tutarak, «Bu bize yeter, davamızı bununla da kazanırız», dörken 
saptıyor. 

Sonra ressam |. Safi, Kadıköy İlçesi için bir Gazi - İnkılâp Anıtı 
tasarısı için, alçakkabartmalar çalışır (1945). 

“Atatürk Kocatepe'de' 50 x 73 yağlıboya (1965) çalışmasının ar- 
dından, 1967 yılında da bir allegorik çabayı yürütür. 100 x 120 boyut- 
larındaki çalışmada, Sarayburnu, işgal savaş gemileri, deniz, Atatürk 
portresi, ateşler içindeki İstanbul'dan dalgaların arasına, Samsun'a 
varış ve güneş simgelerile bir örgüleme oluşturulur ('*). 

1925 yılında açılan Galatasaray sergisi günlerinde kısa süreli bir 
yolculuk için İstanbul'a gelen Frankfurt Zeitung gazetesi yazarı, fel- 








(55) H. Vecih Bereketoğlu ile 22.6.1968 günü Göztepe'deki yazlık evindeki yapı- 
lan görüşmelerden. 

(15): kborahim Safi ile, Beyoğlu Olgunlaşma Enstitüsü salonundaki son sergisinin 
24.10.1972 günündeki konuşmalardan. 
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sefe doktoru, eleştirici Dr. Bouch gezdiği sergi üzerine çevirisi Cum- 
huriyet gazetesinde yayınlanan yazısile sanat ortamımızda bir hayli 
dalgalanmayı sağlamıştı. 

Bouch, temsil ettiği ulusun orijinalitesinin ifadesi olarak, ressa- 
mı belirlemek gereğini yeniledikten sonra o günlerin genç bir öğren- 
cisinin adını ortaya getirir. Bu öğrenci, attığı imzadan 'Eşref'tir. Di- 
yor ki Bouch, «Eşref'in görüşlerinde bir asliyet var. Yalnız Eşref'in re- 
simlerinde, zahiri Türk motiflerinden istiane eylemeksizin Türk me- 
nazırının ve Türk insanlarının asliyetini seyrettim. Eşref, Türk sanati- 
ne yolunu ve hedefini gösteren bir üstadtır.» (7). 

Yirmisekiz yaşlarının Eşref Şefik Üren'i (1897) resim dünyasına 
böyle girerek, özellikle görünülerile günümüze ulaşır. 1929'da Paris'e 
giderek A. Lhote atelyesinde çalışmalarda bulunur, dönünce Erzu- 
rum'daki görevi sırasında sanat yazılarile de etkili olmayı başarıp, 
bu açıdan da günümüze uzanır. 

*d Grupu'nda görülen Ü r e n, Atatürk olayında yerini belgelenen 
bir çalışmasile saptar (5). 

Üren, Orta Anadolu'dan, belki de Ankara yöresinden bir görünü 
verir. Görünü sağ alt köşede sanatçının imzasile ilk planda üç köy- 
lü kadınını doğal, gelenek giysisile dinlenir, yün eğirirken koyun-ku- 
zuları arasında ele alır. Uzakta tepeler, tarlalar köyün bir kesimi ya 
da tümü, oldukça bir kıraçlıktan küçük ağaç gruplarına iner ve sol 
yandaki üç ağacın arasından atlılar görünür ve öndeki beyaz atlı 
Önder'i resimler. 

Bir birlik, bir kaynaşma, bir içtenliğin nakışlanmasındadır E. Üren. 
Olay ister bazı esinlenmeler, başlangıçtaki kuruluşlara bindirilsin 
(0), isterse doğrudan ve salt bir öykülenme kaygusuyle öne getiril- 
miş olsun, sanatçısına özgü bir çalışma, yaratmadır. Kaçınılmazlık 
taşır ve Atatürk olayının, köylü, köye özgü, tarım dünyamız, denetim- 
den ya da bir konuk tutumundan alınacak payı, değerlendirmeyi öne 











(37) Elif Naci, a.gy. 5.16 

(38) La Turauie Kömaliste, no: 23, 24 - 1938 Avril, Le Museö de Peinture et de 
Sculpture. 5.7, composition Eşref Şefik. 

(039) Eşref Üren'in kompozisyonu için, Jean Fouguet (1420-1480)'nin 'Sainte Mar- 
guerite" yapıtından aşağı yukarı aynen alınmadır, bu temel üzerine kurulmuş- 
tur ve çok büyük benzerlik vardır, özellikle Atatürk atı ile bu durumu sağlar, 
değinmeleri yalnız E. Üren'e yöneltilmiş ve de yalniz ülkemizde yapılmış bir 
olay olarak ele alınmamak gerekir. 
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EŞREF ÜREN, “Atatürk ve Köylüler, 


getirir. Bu konulanma, üstelik bu yoldaki yapılan çabalar için bir ör- 
neklenmedir de. 

Çabasile Üren, belgesellik getirir, çeşitleme önerir, plastik an- 
latının yanısıra Anadolu'yu tanımanın dolaylı oçerçevelenmesini ör- 
neklemiş olur (9). 

Doğrudan bir çabanın kişisi olmamakla birlikte Selânik'te ailece 
görüştükleri Atatürk'ün, «resimlerini görmek isterim... gelecekte sa- 
natkâr olacaksın...» (“') dediği Cevat Erkul'un sonraları Atatürk ile 
görüşememesine karşın, babasının tüm engellemesi içinde şimdilerde 
de resim uğraşını sürdürdüğünü notlamakla yetinelim. 

Yeniyi, güzeli ve doğruyu araştırıp geliştiren ve sanatımızda yeri 
olan İhsan Cemal Karaburç a k ('“) doğrudan Atatürk ile ilinti 





(040) Tollu, Cemal, Ressamlarımız Eşref Üren, Yeni Sabah Gazt. 26.12.1951, s2 

(4) Cevat Erkul ile 27.11.1972 günlü görüşmemizden. 

(42) Özsezgin, Kaya, l..C. Karaburçak Üzerine bir İnceleme Denemesi", Dost Derg. 
Mart 1968, 5.9 
Elibal, G. "Yeniyi, Güzeli, Doğruyu geliştiren bir sanatçıydr, Milliyet Gazt, 
19.6.1370, 5.8. 
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kurmaz. Bu resimleme açısındandır. Yoksa Atatürk olayını oluşturan 
söylev, demeç, konuşma ve benzeri gibi tutum ve salt resim çalış- 
masile tüm anlatının içinde sayılır. 

Karaburçak, daha 1951'lerde şöyle diyordu 

“İstediğimiz şey hiç şüphesiz sanat anlarında o «Güzel» dir. 
Hedefimiz de «Bayağı» ya kaşmadan en çok sayıda seyirciyi uzun 
müddet eserimiz önünde tutmaktır.» 

Ayrıca, daha yaygınlığa ulaşmış olabilme yolunda sergilemeleri- 
nin yanısıra yayına ulaştırdığı broşür - kitapçıklarile, plastik sanatları- 
mızın tüm sorunlarını içtenlikle ele alır, gerçekçi öneriler, çözüm bi- 
çimleri gösterir. 

Ressam İ. C. K. sanatta kişilik için şu ölçütü-kıstas, bir tanım gi- 
bi, önerir 

«Kişilik, şu ya da bu tarzı esas olarak almak suretiyle değil, araş- 
tırmak, durmaksızın araştırmak, bunun için de çalışmak, aralıksız, dur- 
maksızın uzun uzun çalışmakla meydana gelir.» ('“*) 


Karaburçak, sanatın gereğine inanan, savunan, yaygınlaşması için 
tümüyle Atatürk öneri ve buyruğu içindelik gösteren bir kişilik ola- 
rak bunun uygulanmasında Türk Plastik Sanatçılar Derneği Genel Baş- 
kanı, Türkiye Sanat Tenkitçileri Cemiyeti, T. Çağdaş Ressamlar Cemi- 
yeti üyesi, Siyah Kalem Grupu kurucusu çabalarında unutulmamak 
gerekir. 


Yirminci yüzyılın eşiğinde doğumları noktalanan sanatçılar Için- 
de, Selâhattin Teoman (1898), Güzin Duran (1898), Nazlı Ecevit (1898), 
Elif Naci (1898), Şeref Akdik (1899 - 1972) ve Cemal Tollu (1899 - 1968) 
izlenilme olanağı verirler. 


E li f Naci, Atatürk Olayında ve bunun şemalanmasında sayıl- 
ması gereken kişilerden biridir. 


Altmış yılı aşkın (1912, İfham gazetesi) gazetecilik çabası, Çallı 
İbrahim'in öğrencisini kamu görevleri zincirlemesinde. dernek kuru- 


(5) Banoğlu, Niyazi Ahmet - Nükte, Fıkra ve Çizgilerle "Atatürk", 2. Kitap, 1954, 
Yeni Tarih Dünyası Özel sayısı, Atatürk'ün Türk Musikisi hakkındaki fikri - 
Mesut Cemil anlatıyor: kesiminin s. 52. 1. sütununun sonunda Atatürk: «... Bu 
musikiyi, bütün dünyanın anlaması lâzımdır. Fakat, onu bütün dünyaya anla- 
tabilmek için, bizim milletçe, bugünkü medeni dünyanın seviyesine yüksel- 
memiz lâzımdır.», diyor. 
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cusu, muzeci, öğretmen, kitap yayıncısı - yazıcısı, ressam ve konfe- 
ransçı olarak noktalamakta bulunur (*), 

Öğretmenliklerinin dışında Elif Naci 1937 ye ulaşan çizgide Eski 
Evkaf Müzesi 'Türk ve İslâm Eserleri Müzesi önce Müdür muavini 
sonra, müdür; 1953 yılında Fatih Müzesi Müdürü, 1954 Topkapı Sara- 
yı Müzesi Müdür Muavinliği, Müdür vekilliği görevinde bulunur, 1930 
yılında, notladığımız, sergisinin ardından *d Grupu' çabası, karma ve 
özel sergilerini gerçekleştirir. 

Resimlerinin değerleme, eleştirisi varlığını ortaya koyan bir sa- 
natçı kimliğiyle eşdeğerlilik gösterir ('“). 

*d Grupu'nun kurucusu ve onsuz olunamayan kişiliğin Atatürk 
olayında şöylesi katkısı izlenmeğe değer : 








“Aya İrini'de Çürüyen Tablolar" adı altında Siirt Mebusu Mahmut 
Bey'in gazetesi “Milliyet'te yayınladığı yazısile Sami Yetik'in büyük 
boyutlardaki savaş resimlerinin bu müzede su ile yıkandığı, dayalı ol- 
duğu yerlerin sulu, nemli bulunduğu ayrıntılarile iletiliyor ve ülkemize 
galeri'nin gerekli olduğu belirtiliyordu. 

Bu yazı üzerine E. Naci'ye Yusuf Akçora Dolmabahçe'den telefon 
ederek, Milli Mücadeleye ait belgesel fotoğraflar ister. Elif Naci ça- 
lıştığı gazetenin arşivinden bu yoldaki fotoğrafları dosyalar ve Sara- 
ya gider. Kendi deyişiyle, «Oda'da (büyük bir salonda) Maarif Vekili 
Dr. Reşit Galip, Afet İnan, Ahmet Ağaoğlu... vardır». Reşit Galip: 

«— Yazınızı okudum, bu faciayı gözlerimle gördüm, ben de sa- 
nata, resme meraklıyım...», 

der. Ve gene devam eder, 

«— Bu malzemeyi Ata'ya vereceğim... 

«Bu toplantı, Dolmabahçe'deki Tarih Kurumunun çalışmaları ne- 
deniyle unutamıyacağım bir gündür... O gece, Atatürk Yalova'dan ge- 
lir, Reşit Galip Maarif Vekilliğinden affedilir ve kısa bir süre sonra 
da ölüyor...» ('“) 








(44) Ressam Elif Naci'nin iki kitabı bugün tükenmiştir : 
— «On Yılda Resim, 1923-1933», Gazt. Matbaacılık T.A.Ş., 1983, 29 s. 
— «Şark'ta Resim», Cumhuriyet Basımevi, 1943, İst. 25 5. 
Ayrıca yüzlerce yazısı, açış konuşmaları ve konferansları vardır. 
(5) Galatasaray Lisesindeki 1 Şubat 1954 yılındaki açılan sergiye ait broşür Elif 
Naci üzerine 34 yazarın yazılarını örnek klişeler yanında verir. 
(4) Elif Naci ile 18.9.1972 günü Cağaloğlu'ndaki evinde yapılan görüşmeden. 
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Bu günlerde ülkemize bir yabancı ressam çağırılmış ve Atatürk 
portrelenmesinde bulunmaktadır. A. Kampf'ın bu çalışması sırasında 
saraya çağrılan E. Naci Atatürk portrelenmesinde bir basamek ola- 
bilmeyi kendince düşler. Bu bir bakıma tam bir rüyadır. Maarif Veki 
li kendisinden Ata'ya sözedecek, Atatürk'de kendisile tanışacak ve 
belki de bir portresinin yapılmasını isteyecektir. 

Bu düş gerçekleşmemiş olmekla birlikte E. Naci, konulanmamız- 
da başka çalışmaların içinde bulunur. 

1937 yılında, Burhan Toprak'ın Akademi Müdürü bulunduğu sıra- 
da, öne getirilen bir harekette Elif Naci'nin payı izlenebiliyor : 

Güzel Sanatlar Akademisinde açılan bir sergi, Akademinin tüm 
atelyelerini kavrayan “50 Yıllık Türk Sanatı' adı altında izleyenlerine 
XIX. yüzyılın sonlarında ortaya gelerek Batı tekniğindeki resim çaba- 
larının başından son yıllardaki 'd Grupu'nu da kapsayan bir çizgi ve- 
riyordu. Bu sergide Elif Naci'nin 'de ibir çalışması vardı ve kendisini 
bir ara yazar Hakkı Tarık Us, başka bir izleyici grupunun yanına gö- 
türmüştü. Elif Naci bu grupta Şükrü Kaya, Salâh Cimcoz, Afet İnan 
ile görüşür. Prof. Afet İnan: 

«— Kendilerile tanışmıştım (Dolmabahçe'deki günü kastede- 
rek)... 

Der. Sonra kısa bir süre geçer ve sözün bir yerinde de : 

«— Elif Bey, bir müze için ne gerekir? Bir Resim ve Heykel Mü- 
zesi nasıl kurulabilir ?» 

sorusu ile karşılaşır Elif Naci, ve : 

«— Bu kapıya bir kamyon getirerek, bu eserleri toplayıp götür- 
mekle, kurulabilir... », 

yanıtını verir ('“). 

Kuşkusuz bu sergilemeyle birlikte başka ilgililer de bu konuda 
düşünmüşler ve belki de atılımlara bile girmişlerdir ama, Elif Naci'- 
nin bu açıdan bir katkısı olduğunu notlamak haklılık taşımaktadır. 

Sonra Elif Naci 1939 yılında Birinci Devlet Resim ve Heykel 
Sergisine yağlıboya bir Atatürk portresile katılıyor. Ki bu resmin ne- 
rede olduğunu sanatçısı da bilmiyor. Yürüyen bir Atatürk 30 X 120 
boyutlarındaki panoyu kavrar. 








(87) Elif Naci ile 19.1.1972 günlü konuşmamız ve ayrıca C. Tollunun "Resim - 
Heykel Müzesi ve Atatürk” s. 38. Akademi/Mimarlık ve Sanat Derg. 1 Kasım 
1967, sayı: 7'ye bakınız. 
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ŞEREF AKDİK, 'Mektebe Kayıt, 





Sanatçı, «Sanat endişesi yoktu... güzel ibir resim değildir...», di- 
yor bu çalışması için, yalnızca. 

«1916 yılında Akademide yağlıboya sınıfına geçtim. Burada Çal- 
lı'nın ilk öğrencileri arasında Elif Naci, Galip Bey (Afişçi) ve Ben ça- 
lışmalarımızı sürdürmüştük...», diyen Şeref Akdik (1899 1972) yer- 
K.çalışmalar içinde unutulmayacak bir kişiliktir. 

Paris'teki çalışmalarının ardından 1928'lerin Ankara'sına geldi- 
ğinde ressam Akdik artık doğrudan Atatürk Olayına giriyor. Gazi Ter- 
biye Enstitüsü ve Ankara Lisesi'nde öğretmenliğini sürdürürken *Müs- 
takil Ressamlar ve Heykeltraşlar Birliği" nin sergisine 'katıldığı gibi, 
özel bir sergi de açar. 

Şeref'in resimlerinin ilk karakteri sosyal ve inkılâpçı olma- 
sıdır. Temel olan ikinci mühim karakteri de şu Onda gerçek say- 
gısı diyebileceğimiz respect de formes vardır. Bu temayül doküman- 
ter ve tarihi resim yapanlar için mühim bir şart da olabilir... Türk 
ressamı lâlelerden bacalara, muşambalardan çimento 'duvarlara fır- 
çasını götürürken şüphesiz bu fırçanın kılları dökülecektir. Çünkü sa- 
mur tüylerden yapılmıştır...» yolundaki eleştiri, tanıtı sanatçıyı ve 
sanatımızın 'bu günlerdeki isteğe yakın olup olmadığını gösterme açı- 
sından önemlidir (**). 

“Ankara'dan' 65 X 50 boyutlarında (1929-30) günümüz için bir 
belgesellik veren, sadelik içinde ibir resim olarak dolaylı bir çabadır. 

Özel sergisinde görülen 'Harf İnkilâbı' için Akdik şöyle notlama- 
lar verir: 

«Harf İnkılâbından sonraydı ve karımla birlikte Gazi Terbiye Ens- 
titüsünde kalıyorduk. Enstitü hizmetlilerine karım (Prof. Sara Akdik) 
okuma yazma dersi veriyormuş. Bir akşam vakti, bu çalışmalardan bi- 
risini kapı "aralığından görmüştüm. 1930'ların bu günlerinde 'Harf İn- 
kılâbı' böylece yapıldı.» 

1,38 X 1,40 boyutlarındaki yağlıböya tablodaki öğretmen figürü 
sanatçının 'karısıdır ve örnek durumu saptar. 

“Millet Mektebi" adını da taşıyan bu resmin bir öyküsü de şu: 

«1933 sergisinde Atatürk 'bu resmin önünde uzun bir süre kalmış- 
lar... Mebus Ziya Gevher ve Naşit Hakkı Uluğ'dan bunu öğrenmiş- 
tim... Atatürk 


(45) Baltacıoğlu, İsmail Hakkı (o 'Bir İnkılâp Ressamı", Yeni Adam derg. 5. 10.11.17, 
28 İkincikânun. 1937, no: 161 
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ŞEREF AKDİK, 'Muzaffer Ordumuzun Çanakkale'ye Girişi, 


ŞEREF AKDİK, Kurtuluş Savaşında Ekmek Saclarından Süngü Yapımı, 
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«— Resmi çok beğendim, bu resmi aldınız mı ?», demişler ('“). 

Sonra ressam Akdik, Mektebe kayıt tablosu vardır, köylü çocuk- 
larını mektebe kaydettiriyor. 1935 açıklamasını verir bu konuda. 

Önceleri Ankara Halkevi kolleksiyonunda bulunan bu yapıt, o ta- 
rillerdeki adile “Kültüre Doğru", belgeselliğinin yanısıra, içten bir ça- 
lışmadır. 

Atatürk Samsun Müzesinde bulunan bir resim ise “Köylüler Re- 
sim - Elişi Dersinde" adını (1936) taşıyor. Ressam Leopold - L&vy'nin 
gününde değerlendirdiği bu resmi izleyen başka çalışmalar ise şöyle 
sıralanabilir : 

Örneğin “Muzaffer Ordumuzun Çanakkale'ye Girişi" adını taşıyan 
resim bu yolda bir çabadır. 300 x 250 boyutlu çalışmasıyla, tak'lar, 
bayraklar geleneksel süslemesi içinde kente giren birliklerimizin iç- 
teri karşılanışını yağlı boyaya geçirir sanatçı (1936). 

Bir portre sanatçısı olarak Ş. Akdik, Gazi Terbiye Enstitüsünde 
bulunan 1929-30 ürünü 100x 70 boyutlu Atatürk resimlemesini 65 
x 50 boyutlarındâki bir diğer özel koleksiyonda ('“) bulunan port- 
reye bağlamaktadır. 

Ressam Akdik, ayrıca ülkenin çeşitli kentlerinin özellik ve görü- 
nülerini de saptarken, dolaylılık gösterir. 

. Şimdilerde İstanbul Resim Heykel Müzesinde bulunan “Atatürk 
Telgraf Başında" yağlıboyası 1,80 X 1,40 boyutlarile 1934 tarihleme- 
si verir. 

Lâmba ışığı altında Ata eli belinde, sivil giysisile, telgrafçının ça- 
basını izliyor... yapılacak olanlar, verilen buyruklar, açıklamalar, ya- 
nıtlar bu tablonun boyutları içine sığdırılmak istenmiştir. Belki de 
Erzurum'dan İstanbul, Padişah ile konuşulmaktadır! 


Ressam bu düzenlemeyi yapmadan önce, uzunca bir süre bir tel- 
grafhanede gözlemlerde bulunmuş, ardından. da 30 X 24 boyutların- 
da yağlıboyayla “lâmba' ve “Atatürk Başı" olarak iki eskis yapmıştır. 
Sonra bunların yardımile, ana düzeni oluşturan resimde motif gibi 
yerlerine konulmakla, bütünlük sağlanmıştır. 

Bu resim, bir bakıma iki konuyu bir araya getirmektedir : Kurtu- 
luş Savaşı öyküsü ve Atatürk portresi. 





(19) Şeref Akdik ile 9 Nisan 1972 günü evinde yapılan notlamalardan. 
(19) Dr. Haydar Erel Koleksiyonundan, 
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İstanbul Resim ve Heykel Müzesinin Açılışı, 1937 
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Bu tutum dışında da Akdik resimler yaptı. 

Bir örnek olarak, “Kurtuluş Savaşında Ekmek Saclarından Süngü 
Yapımı' adını taşıyan büyük tablo dolaylı olayın düğümüdür. 

Elbirliğiyle, neyi varsa ortaya getiren bir toplum koşullanmasının 
bu tutumu gerçekçilik açısından da değerlidir. Güleç, güvenli, iman 
birliğinin çelik yapan ihtiyarlarını destekleyip, yardıma gelen kadınla- 
rın cepheye taşıdıkları, tüfeklerde denenen süngüler; ekmek yapma- 
yı sonraya bıraktığını açıklamaktan çekinmeyenleri anlatan bir dü- 
zendir. 

Akdik, öğretmen ve ressam olarak Devrimleri bir bütün anlayışı 
içinde kavrayıp, yansıtmış değerlemeler zincirinde üslübuyla örnek- 
lemiştir. Ki 'Kağnı' simgesini de ele alarak Anadolu'nun ve Kurtuluş 
Savaşının bu anıtını “Kağnılar” adlamasile (Şeref, 1931) noktalamıştır. 

Diğer yandan, 1944 de ödül kazanan 250 X 170 boyutlu “Erzincan” 
lı Dertli İhtiyarlar" yapıtı da kendisinin tümleşmeye ne denli yaklaş- 
tığını gösterme açısından anılmalıdır. 

«Birinci Dünya Savaşı eşiğinde, Şam'ın sukütu üzerine İstanbul'a 
dönerken, Riyak istasyonunda hava hücumuna uğramıştı. İstasyonun 
bodrumuna sığındık. Atatürk'ü ilk defa orada gördüm, Orada yeniden 
Yıldırım Ordusu Komutanı olarak birlik teşkil etti ve Halep'in sukü- 
tunu bir ay geciktirdi...» (5), diyen Cemal T o | | u (1899 - 1968) Ata- 
türk öykülenmesinde anılmağa gerçekten çok değgin bir kişiliktir. 

Yaşantısı ve çabalarile yelpazelenme gösteren Tollu, Sanayii 
Nefise Mektebi Âlisine girer. Çalışmalarını sürdürürken Okulu İtal- 
yanlar işgâl eder, sonra okul açılır ama, artık Tollu Anadolu olayları 
ile birinci derecede ilgilenmeye başlar, kaptan eniştesinin getirdiği 
“Hâkimiyeti Milliye' gazetesini izler. 

Gene Cemal Sait'ten bu dönemi dinleyelim : 

...Berayi ticaret Trabzon'a, diye bir vesika alıp, vapura bindim. 
1921, Ümit vapuru, küçük bir vapurdu. Kuleli mensubu ile gidiyorduk. 
Enver Aka, tâlimgahtan arkadaşımdı. Unutmam, İstanbul'dan 13 Şu- 
bat günü hareket etmiştik. Fırtınalı bir hava vardı ve ben babama ha- 
ber vermemiştim... Karlar içinde arabalar, yayalar ve malzeme gi- 
deceği yeri yolu biliyordu. Çarık, dolak sardık; yaya olarak Kasta- 
monu, Çankırı, Ankara'ya vardık... Tedrisatı İptidaiye Müdürü Edip 





(Si) Cemal Tollu ile, Kozyatağı (o Bağbaşı'nda yazlıktaki 30.8.1967 günlü not- 
lamalardan, 
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Bey'in resmini yaptım... Ruşen Eşref de oradaydı, çok beğendiler, fa- 
kat evraklarım yanımda olmadığından ilkokul öğretmenliği vermeleri 
üzerine “Eslahe-i hafif" (Hafif Silâhlar) Fabrikasına tesviyeci olarak 
girdim ve ancak Talimğah kurulunca oraya geçtim. Fabrikada müdü- 
rümüz Hurşit Bey adında palabıyıklı, yürekli bir insandı; süngü tec- 
rübeleri yapıyordu... Talimgâhın 5. mürettebine katıldım. İkinci İnö- 
nü Zaferinin kazanıldığı gün elbise giydik (31/1 Nisan 1921), fener 
alayı yaptık. Erkânı Harbiyede bize zaferi (bildiren İsmet Paşa'nın ra- 
porunu (telgraf) Atatürk okuttu... Daha sonra Sakarya Muharebesi 
başladı, Millet Meclisi Muhafızlığı yaptık, devriye gezerdik... Öncele- 
ri piyade iken, kur'a ile süvari oldum ve 20. Müstakil Süvari Alayın- 
daki Baba Avni'yi (Yzb. Avni Doğan) unutmak mümkün değildir...» 


Anılarını şöyle sürdürür Usta Tollu: 

«...Terhiste, Uzunköprü - Edirne'de bulunuyordum. Lozan Andlaş- 
ması yapılmıştı, Alayımız dağıtılmış, terhis olunmamış ve sınırda dev- 
riye kalıyor, tutuklulara nezaret ediyordum. Atatürk'e buradan telgraf 
çekmiştim : Meclis'e Atatürk vasıtasile teşekkür ettim... Alayımız- 
dan iki kişiye gümüş 'Liyakat' madalyası gelmişti... Atatürk İzmir'e 
girerken üç otomobili biz subaylar çevreleyip, koruyarak Hükümet 
Meydanındaki Konağa getirmiştik. Bölük komutanım — Seydiköy'e gi- 
deceksiniz, bize yetiş demişti. Urla'dan gelen Yunanlılar Kadifekale- 
yi de ateşe tutmuşlardı... Alay'ımız mevzie girmişti. Takibe çıktım, 
Yunanlıları parça parça esir alıp, halletmiştik... madalya buradan do- 
ğuyor... Terhiste Şark Demiryolları Edirne Vagon Tâmir Atelyesine 
girmiştim (1924), sergiler açıldıkça üzülürdüm... Sonra 1926, Sanayll 
Nefise, öğretmenlik ehliyetnamesi... Elâzığ Türk Ocağındaki otuza 
yakın resim içinden beştanesinin satış günleri ki, on resme yakın ola- 
ni “Nü' idi ve Elâzığ'daki Örfi İdarenin de ilgisini çekmişti... Paris, 
tekrar Elâzığ'da öğretim görevliliğim, gine Paris, 1932 Erzincan As- 
keri Orta Okulundaki öğretmenliğim ve 'd Grupu' çalışmalarımız...» 

1935 yılında Ankara Arkeoloji Müzesi Müdür yardımcısı olan res- 
sam C. Tollu, müzede kaldığı iki yıl içinde iki resim yapmış, 'd Gru- 
pu' sergilemelerine bunları katabilmiştir. 

*Balerin'in yanısıra “Okuyan Köylüler" olayımız için önemli bir 
yapıttır. Gene Tollu bu dönemde Sümeroloji ve Hititoloji üzerinde 
çalışmalarda bulunuyor. 

Yaşantısının izlenilmesinde Atatürk Cemal Tollu ile daha bir kaç 
kez 'yakın olabilme'yi notlamaktadır. Aslında Cemal Tollu, daha ya- 
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kın olabilmeyi değil, olay içinde yakınlığı gerçek değerlemesinde du- 
yabilmiştir. 

Bir örneği, Ankara döneminden verir : 

«...Atatürk Ankara Türk Ocağına gelirdi, bir kaç defa gördüm...» 

Yapıcı yakında bulunmaların önemlisini ise şöyle iletir Tollu () : 

«Sonra İstanbul'da Müzenin açılışında gördüm. O gün çok sinir- 
li ve sıkıntılıydı... Buna ait hatıralarımı Akademi dergisine (Akademi 
Dergisi, sayı 7, Kasım 1967) verdim. 1937'de elli yıllık Türk resmi 
sergisi açılmıştı. O sergi bu müzenin açılışına sebep olmuş. Afet Ha- 
nım gezmiş, Atatürk'e söylemiş... Halil Dikmen'in Müdürü .olduğu 
Resim ve Heykel Müzesinin bütün hazırlıkları L. Lâvy ile tarafımdan 
yapıldı. L&vy'nin yardımcısı olarak Ankara Devlet dairelerindeki re- 
simleri topladım. İstanbul'daki (o Saray'dan resimler seçildi. o Camlı 
Köşkü Dolmabahçe Sarayına (bağlıyan yerlerde pek çok resim yığıl- 
mıştı, böylece. Onlardan yeniden seçmeler yaptık. Bizim Primitif- 
lerin çoğunu seçtik. Şeker Ahmet Paşa ve benzerlerini Çallı kuşağı 
pek ressamdan saymıyorlardı. Hatta hor görüyorlar, ileri geri konu- 
şuyorlardı. Bu çalışmamız bir ay sürdü. Muhip Dranas da bir müze 
müdür muavini gibi çalıştı. 

«L&vy, bana: 

«— Sizin nesilden resim yok, sizin devrin de resimlerinin gir- 
mesini isterim, *d Grupu' ve ibenzeri sanatçıların resimlerini de mü- 
zeye hediye edin,» 

demişti. 

«Açılış için bir hayli resim hediye ettik. Louvre'un salon karesi 
gibi, 'bir nevi buna benzer, bizim resimlerimizi oraya koydu. Bir kıs- 
mının sembolik bedelini verdiler. 

«—Açılış günü, Saray'da Tarih Kurumu Kongresi vardı. Atatürk 
oradan gelmişti. İçeri girildi... Burhan Toprak, heykelleri saydı, dur- 
du... 








(2) Aynı yerde yapılan 2 ve 9.9.1967 günlü konuşmalardan. 
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«— Sonrası», dedi Atatürk. 

«— Diğerleri yukarıda», denildi Ata'ya. 

«Yukarı salondaki masa kenarındaki bir sandalyeye oturdu Ata- 
türk : 

«— Siz gezin», dedi etrafındakilere, canı sıkkındı. -Ertesi günü Ce- 
lâl Bayar Başvekil olacaktır- 

«Atatürk oturuyordu ve Ülkü ile meşguldü. Talimgâhta aynı ran- 
zada yattığımız süvari, yaver Cevdet Bey çevremizde dolaşıyordu. 
Sonra ağır ağır kalktı. Bu gezintisi sırasında Müdür Halil Dikmen iza- 
hat veriyordu. 


«Müzeden çıkışta, deniz tarafındaki bahçede ayaç altında bir 
süre durdu. Bu özel açılışta G. Sanatlar Akademisinden en fazla on- 
beş kişi kadar davetliydi. Diğer davetliler ise, yanındaki mahdut ki- 
şilerdi...» 

Cumhuriyet yönetiminin ibu önemli açılışı için Tollu anılan yazı- 
sında başkaca ayrıntılar da verir (5). 

Tollu hem gerçek bir öğretmen ve hem de doğru yazabilme yo- 
lundaki en seçkinlerdendir (*). Ülkücüdür, tok yazar, konulara çekin- 
meden ilk neşteri vurur ('9). 

Yapıcı ve nesnellikten yana olan ressam Tollu, güdümlü sana- 
tın karşısındadır ve eski, kötü, ileriyi şöylece düğümler ('*) ; 

«... 'Eski' dediğimiz zaman, bayatlayan eskiyi kasdediyoruz. Yok- 
sa her devirde tazeliğini ve yaşama 'kudretini muhafaza eden, değiş- 
mez hakikatleri cesaretle anlatan eserler her zaman 'yeni'dirler... 
İleri gidebilmek için anlamasak da, sevmesek de, daima yeni fikir- 








(53) İstanbul Resim ve Heykel Müzesi 20 Eylül 1937'de halka açılmıştır. Caddeye 
bakan giriş kapısının üstündeki Resim ve Heykel Müzesi, Atatürk'ün emrile 
1937'de tesis edilmiştir yazısı mermer üstüne altın yaldızla Tuğrakeş İsmail 
Hakkı Altınbezer (1869-1946) tarafından düzenlenmiştir. Pek çok çalışmaları 
olan hattat, tuğrakeş, ressam Altunbezer Akademi öğretim üyeliğinde de bu- 
lurmuş, Devlet andlaşmalarını, Cumhurbaşkanı mektupları, mühi yapmış; 
Inkılâp Müzesindeki Gazi'nin İstanbullulara verdiği nutkun. bir kesimini eski 
ve yeni harflerle pirinç alaşımından kesip mermere oyarak oluşturmuştur. 

(4) Cemal Tollu'nun kitap çalışmaları, erken ölümü nedeniyle sınırlı kalmıştır. *Mi- 
tolojit G.S.A. Yay. no: 26, 2. baskı, İst. 1964. 

(5) Cemal Tollu'nun, Yeni Sabah gazt. yayınlanan 'Himaye edilen Sanat" (1963, 
Nisan), “Tekrarda Fayda Vardır' (1954 Mayıs), 'Denk bütçe uğruna" (1963) 
“Yaşayan Duvarlar" (1954), yazıları ve diğer yüzlercesi. 

(56) Tollu, Cemal "XV. Devlet Sergisi", Yeni Sabah Gazt. Nisan 1954. 
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lerin ve zevklerin yaşamasına imkân verilmelidir. Zaman her şeyi tas- 
fiye edeceği için “yeni' olanların içinde bulunan 'kötü' elemanlar çı- 
'karılınca, başka milletlerden geri kalmadığımızı, ileri hamleler yaptı- 
ğımızı görerek iftihar edeceğimiz günler olacaktır...» 

Tollu'nun Atatürk ile ilintide daha yakın olabilmeyi değil, olay 
içinde yakınlığı gerçek değerlendirmesinde duyabildiğini, iletmiştik. 
Bu duyabilmede doğrudan ibir Atatürk portresi kendisi için sözkonu- 
su değildir. 

Bir bakıma doğruacan diye düşünülebilecek, dolaylı resimleme- 
lerdedir Tollu. Devrimci kişiliğinde, görünüler ve düzenlemelerin 
ürünlerini öne getirir : 

Eğer bu portre nitelemesi konulanacaksa, Atatürk'ün İzmir'e Giri- 
şi'ni ele almak gerekir. 

Tollu'nun anlatısına göre, büyük boyutlardaki bu çalışma Adana 
Belediyesinin malıdır ve Adana 'Halkevinde iken, sonrası bilinemiyor. 
«Bir kere görmüştüm, yerinde duruyordu; temizlenmesi gerekiyor- 
du ve ancak vaktim olamadı, sonra ne oldu ?», demişti. 





Mustafa Kemal Paşa'nın İzmir'e girerken üç otomobilin süvari 
subaylarla birlikte, korunarak Hükümet meydanındaki Konağa geti- 
rilmesi, Efe'ler ve halkın içtenliği yağlıboyanın içerik ve biçimlenme- 
sindeki konu olarak öne gelir. Bu resmin, büyük bir olasılıkla Onun- 
cu yıl sıralarında yapıldığı anlaşılıyor. 


“Okuyan Anadolu Kadınları! (1933), İstanbul Resim ve Heykel 
Müzesinde bulunan (Müzedeki adile : Alfabe Okuyan Köylüler), 20 
peyzaj boyutta, “Eski Ankara'dan Yeni'ye 11933), 2 Haziran 1938'de 
Ankara Halkevinde açılan İkinci Birleşik Resim ve Heykel Sergi- 
sinde görülen 'Sabiha Gökçen”-portre, düzenlemesi, 'Manisa'nın Kur- 
tuluşu' (1945), “Ankara Fidanlığında' (1947), 'Ankara Kalesi' (1947), 
İstanbul Deniz Müzesi için hazırlanan 1,80 X 2,50 boyutlarındaki “18 
Mart 1915 Çanakkale Zaferi" (1949) - 1950 yılında Müzede sergilen- 
miştirt çalışmalarını sürdürür. 


Ankara Halkevi koleksiyonunda iken İstanbul Resim ve Heykel 
Müzesi'ne getirilmiş bulunan resim, hem tarlalarında çalışan ve hem 
de dinlenme sırasında okuyan figürlerile çalışmak ve öğrenmek zev- 
kini ulusuna aşılayan Atatürk ile doğrudan ilinti kuran bir yapıttır. 


Tollu, tüm çalışmalarında içten görünür. İçten olamıyacağına inan- 
dığı tutum ve konulanma, moda, gelip geçici diğer eğilim ve eylemler 
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kendisinin dışındadır. Ki çizilen şeması içinde tartışılmayan ustalığı 
ve kâlıcılığiyle onsuz olunamayan bir Atatürk olayı sanatçısıdır. 

1900'den günümüze uzanan doğum günleri içindeki sanatçılar 
zincirinde doğrudan ve dolaylı ayırımı yapılsın yapılmasın ressam, 
öğretmen Zeki Kocamemiöne gelir. 

«Resim yapmak demek, icat etmek demektir; takilt etmek de- 
ğil. Resim, bir yapı gibi yoktan varedilir, bir âbide gibi görülür.», di- 
yen ressam Kocamemi (1900 - 1959) Türk resminin yapıtaşlarından 
sayılan bir kişiliktir (97). 

Hamdullah Suphi Tanrıöver'in yiğeni Zeki, G.S. Akademisini 'bi- 
rincilikle bitirince Türk Ocağı tarafından Ali Avni Çelebi ile birlikte 
Almanya'ya resim eğitimi için gönderilir, 1922-24 sıkıntılı döneme 
Devlet elini uzatarak, Hans Hoffmann'ın atelyesinde eğitimini tamam- 
layarak 1927'de yurda dönünce de, kadro yetersizliğinden önce Trab- 
zen Lisesine resim öğretmeni atanır (53). 

Hocalıktan dönüp, marangozlukla geçinerek, titiz çalışmalar sürdü- 
ren Z. Kocamemi, 1930'da Akademinin İç Mimarlık 'bölümünde Gunt- 
her'e asistanlıkla işe başlar, 1936 da atelyesini kurar ve 1959 yılının 
3 Mayıs'ına dek yaşantısını yoğunlaştırır. 

Özyaşantısile Atatürk çabalarına kolayca bağlanan Kocamemi'nin 
en verimli yılları kuşkusuzca 1933 (1949 yıllarıdır. Konumuzu doğru- 
dan değerlendiren 'Mekkâre Erleri', “Atatürk'ün Cenaze Töreni', kü- 
çük boyutlardaki 'Atatürk portresi" bu yılların ürünüdür. 

“Mekkâre Erleri', 'Mekkâre Kolu' ya dâ “Nakliye Kolu' gibi isimler- 
le bilinen yapıt 1935 yılında yapılmış 'bir yağlıboya çalışma olarak İs- 
tanbul Resim ve Heykel Müzesinde (Katalog No : 780) bulunuyor. 

1,23 X 1,95 boyutlarındaki yapıt için şu açıklama izlenebilir : 

«Mekkâre Erleri, en önemli eserlerinden biridir. Resimde küçük 
bir tepeyi aşıp düze inen iki atlının sola doğru ilerlediklerini görüyo- 
ruz. Öndeki ata 'binmiş olan asker başını geriye çevirmiş, tepenin 
öte yamacındaki kafilenin yetişmesini bekliyor gibi. Değişik kökten 
gelen durmuş, oturmuş, yeşiller yer yer siyahla, ya da 'başka bir ko- 











(197) Kocamemi'nin doğum tarihi için N. Berk, Nüzhet İslimyeki 1901 tarıhini, S.P. 
Boyar ise 1902 tarihini gösteriyor. Milli Kütüphane Galerisi, 3-15 Mayıs 1960 
sergileme katalogu da 1900 yılını saptıyor. 

(18) Ankara/Milli Kütp. Galerisi Kataloğu, Ressam Zeki Kocamemi sergisi ve ya- 
şantı verilişi, 3. sahifesindeki ayrıntı ve 52 yapıtının tam bir listesile 4 klişe 
sanatçı için şimdiye kadar yapılmış tek çaba olmaktadır. 
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yu renkle karışarak hacım duygusunun yararına kullanılıyorlar. Koyu 
yoğun yeşil, kahverengi ve maviler 'bolca kullanılmış, anlatım tarzıy- 
la olan arasında yakın bir buluşma var.» (9). 

Kocamemi, Kurtuluş Savaşı sonuna dek uzanan savaşlar için ge- 
çerli olabilecek yalnızca böylesi bir çalışması ile nitelik gösterirken, 
burada kalmış olsaydı, belki de olayımız için dolaylı bir çabanın ki- 
şisi olarak notlanılacaktı. “Ne var ki, bu resimden başka ve söz ye- 
rindeyse bu çabayı tamamlıyan diğer iki çalışmasile tam tr olay 
içindeliğe ulaşır. 

Şimdilerde Güzel Sanatlar Genel Müdürlüğünde bulunan küçük 
boyutlardaki başarılı Atatürk portresi bu açıdan değerli, başarısı tam 
bir çabadır. 

Atatürk ile bağlantısı yalnız portrede kalmayan ve bugün bile 
tek sayılan bir başka çalışmayı da gerçekleştirir Z. Kocamemi. 

“Atatürk'ün Cenaze Töreni! diye anılan Şişli İnkılâp Müzesinde 
“Atatürk'ün Nâşının Gülhane, Parkından Sarayburnuna Götürülüşü' res- 
sam Zeki Kocamemi'nin bu tablosu Birincilik Mükâfatı kazanmıştır" 
açıklamaşını taşıyan resim, ikinci katta ön salonda duvara çakılmış, 
asılmış değil, karanlrk bir kesimi kaplamaktadır. 

Yağlıboyanın sağ üst kesiminde yamalı bir acemi onarım görü- 
lüyor. Temizlenmesi, onarımı usta ellerle yapılması gereken 'Z. Ko- 
camemi' 1939 imzalı resim 1,75 x 2,50 boyutlarile, tüm ilettiklerim!- 
ze karşın bir başyapıttır ('“). Ve de ilk kez Devletçe yapılmağa baş- 
lanılan sergileme de (1939) resim birinci ödülünü kazanmıştır. 

Olağanüstü sayılması gereken bir olayın olağanüstü bir yanıtı 
olan. bu yağlıboya ve diğer çalışmalarile Kocamemi ayrıca, Parti te- 
rafından Rize'ye gönderildiğinde, iburalardan yaptığı görünülerle de, 
içtenliğini, ustalığını bir bakıma tamamlamış sayılmalıdır. 

Bu dönemin sanatçıları nitelik ve nicelik olarak kimlikleri ve çe- 
şitli anlatımlarile, kısa bir dönemin hızını getirmekte bulunurlar. 

Cevat Dereli bu arkadaşlığın seçkin bir kişisidir. Arkadaşlık an- 
latışı, bu anlayış güçlü ressamın güçlü bir yanı olarak çeşitli çaba- 
ları içinde görülür. 

Cevat Dereli, arkadaşlarile birlikte (Hefik Epikman, Muhittin Se- 








(459) Erbil, Doç. Devrim (İstanbul Resim ve Heykel Müzesi Kataloğu, salon izah- 


ları 5.28 
(1) Müze kayıtlarına göre bu resim müzeye 300 T. Lirasına satın alınmıştır. 
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bati, Mahmut Cüda, Şeref Akdik...)daha öğrenci iken «Yeni Resim 
Cemiyeti» ni kurdu (1922-23). 

1923 yılında İstanbul Matbaa Cemiyeti salonlarında açılan sergi- 
ye 9 tablo ile katıldı. Daha Paris'te iken kurduğu bir derneği, arka- 
daşlerile, «Müstakil Ressamlar ve Heykeltraşlar Cemiyeti» adiyle ül- 
kede ve ilkinden Ankara'da açtıkları (1928) bir sergiye bağlamış, sor- 
rada İstanbul ve diğer iller'de sürdürmüştür. 

Ardından C.H.P.nin düzenlediği (1939) «Yurt Gezisi» resim çalış- 
malarına katılarak, Ankara'da Devlet Resim ve Heykel Sergisiyle bir- 
likte açılan « Yurt Gezisi Sergisisnde Sinop'tan yaptığı resimlerle 8Bi- 
rinci Ödülü ve 1940 yılındaki 2. Devlet Resim ve Heykel Sergisinde 
de Resim Birinci Ödülünü kazandı. 

İstihsal” o Sanat ve Çalışma konuları üzerinde de ,Balıkçı', di- 
ğer taraftan 'Elma Toplayanlar, gibi çabalarla uluslararası çizgiye 
ulaşan öğretmen Cevat Dereli olağanüstü portre-desenleriyle ülkesi, 
ülkesi dışı sanat ve düşün kişilerini değerlendirdiği halde, kendisinin 
bir Atatürk portrelenmesi ya da bir kompozisyonuna rastlanılamıyor. 

Nedenini C. Dereli şöyle iletir : 

«Atatürk çok büyüktür, çizgim yetmez...» ('*). 

Celâl Uzel (1900 - 1965), Saim Özeren (1900 - 1964), Celâl Uzmen 
(1901), Fikret Mualla Saygı (1901 - 1967) nin döneminde, Fahrettin Ar- 
kunlar (1901 - 1971), Muhittin Sebati (1901/2 - 1935) ve Refik Epikman 
(1902) ıkonulanmada öne gelirler. 

Fahrettin Arkunlar İbrahim Çallı Atelyesinde çalışmış, yarışma 
sınavını birincilikle kazanarak Paris'te ve ardından da Leipzig'de öğre- 
nimini artırarak yurda dö öğretmenliğini sürdürmüş 'bir kişilik. 

Portre ve görünü'lerindeki başarıları özellikle büyük düzenleme- 
lerinde belirir. Ülkenin gelişme, kalkınma, devrim olayları böylesi bü- 
yük kompozisyonlarında değerlendirilmiştir. 

Portreleri ve büyük düzenlemelerinin başlıbaşına bir araştırma 
konusu olması gereken nitelikteki Arkunlar'ın, Resim ve Heykel Mü- 
zesindeki ,Kompozisyon? u bu açıdan bir anıtsallık anlatısı içinde 
özellikle anılmağa değer. 

Çok genç yaşta ölen Muhittin Sebati (1935) yalnızca eski İstan- 
bul'a bakmış bir sanatçı değildir (4). 











0“) Ressam, Öğretmen Cevat Dereli ile yapılan 21 Eylül 1972 günlü görüşmemizden. 
“Canakkale'ye Giriş, 1936 düzenlemesi anılmalıdır. 
() Ülken, Prof. H. Ziya o 'Resim ve Cemiyet”, s.33, Üni. Kitab. 1942 
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Düzenli bir yetişme çizgisinde bulunmuş, sağlıksız yapısının el- 
verişsizliğine karşın, Müstakil Ressamlar ve Heykeltraşlar 8irliği 
nin ilk sergisinde 4 heykel ve 12 resmiyle titiz ve geleceği çok umut- 
lu bir kişiliği düğümlemiştir. 

Atatürk Olayında, Muhittin Sebati (Ataman), 1929 - 32 yılları ara- 
sında Ankara'da Erkek Lisesinde öğretmenlik yapıyor ve 'Ankara'dan 
Görünü, sünü gerçekleştirmiş oluyor. Ayrıca ,16 Mart Şehitleri Anı- 
tı için Taslak”, iki yaralı askeri kavrayan bir melek -kadın o çabası 
unutulmamalıdır. 

Aynı kuşağın sanatçısı Refik Epikman, ayrık ve doğrudan konu- 
lanma içinde bulunur. 

Çallı İbrahim'in öğrencisi olmuş, Avrupa yarışmasını birincilikle 
kazanarak devlet adına Paris'te Paul oAlibert Laurens'in atelyesinde 
çalışan Epikman (1902), “Müstakil Ressamlar ve Heykeltraşlar 8irli- 
ği" kuruculuğunun ardından Ankara'ya yerleşerek öğretmenliklerinin 
yanısıra, resim çalışmalarını sürdürmüş, sanat yazarlığı emeğini de 
ortaya getirmiştir. 

Kurtuluş Savaşı eşiğinde Mustafa Kemal Paşa'nın 'Birinci Altın- 
yol' üzerindeki 12 Eylül 1919 da çalışmalarını bitiren Sivas Kongresi 
üzerine çaba yürüttüğüne değindiğimiz Epikman'ın tablosu gerçekten 
bir (başarı örneğidir. 

“Sivas Kongresinin Toplandığı Salon", kurallara bağlı, anlatımcı - 
dışavurumcu, izlenimci havasında yaşayan ve yaşatan 70 x 60 boyut. 
larındaki ısmarlama olmayan ibir yağlıboyadır. 

Ankara Halkevi koleksiyonunda bulunan yapıt, Halkevi tarafın- 
dan kendisinin Sivas'a gönderildiği zaman etüd biçiminde ortaya çı- 
kıyor. Diyor ki, Epikman (9) : 

«... Bu etüt, (Sivas Kongresi) adlı kompozisyon için hazırlık ola- 
rak yapılmış, fakat realize edilmemiştir.» 

1937'de yapılan 'bu tabloyu izleyen bir diğer çalışma da Refik 
Epikman'ın bu yolda yalnız kalmayan ve tesadüfe yer vermeyen bir 
çabacı olduğunu ortaya koymaktadır. Ressam salt bir etüt ile bu çiz- 
gide görünen sanatçılardan sayılamayacağını böylece öne getirir. 

“O gün' adını taşıyan düzenlemede, Atatürk ve Meclis üyeleri, 
T.B.M.M.'nin ilk yıl dönümünde halkı selâmlıyor. Meclisin balkonun- 
da henüz şapka devrimi yapılmadığı için, eski şapkasile, sol eli bal- 
konun korkuluklarına dayanmış, tutmuş, Mustafa 'Kemal Paşa bayrak- 





(1) Refik Epikman'ın 7.9.1972 günlü mektubundan. 
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ların süslediği ortamında, halkının içten gösterisine, yakınlık göster- 
mektedir. Uzaktan Ankara kalesi bu öykülenmeyi tamamlıyor... 

Şimdilerde 'B.M.M. Müzesinde (Ankara, ilk Millet Meclisinin bu- 
lunduğu yapıda) sürekli sergilemede bulunan 1937 ürünü resim, 2,60 
x 1,70 gibi ibüyük iboyutlarile aynı yıl Halkevi Resim ve Heykel Sergi- 
sinde sergilenmiştir. 

1937 yılında açılan Ankara Halkevi İkinci Resim ve Heykel Sergisi 
üzerine Refik Epikman ile ilgili bazı satırları iletmek, olay içindelik 
demektir ('“) ; 

«Salonları doldurup boşaltan halkın sergiye rağbeti resim zev- 
kinin ibizde de yavaş yavaş fakat nasıl içten içe halk tabakalarını âde- 
ta bir ihtiyaç halinde sarmaya başladığının güzel bir misâli değil mi- 
dir ? 

«Şu köylü kadının merakına ne dersiniz ? Refik Epikman'ın enteri- 
yörünü soruyor. 

«— Bu halılarla süslü salon neresi imiş oğlum? 

«... Ortada kırmızı rengin hâkim olduğu büyük resim Refik Epik- 
man'ındır... 

«Sivas Kongresinin toplandığı tarihi salonu gösteren bu eser İn- 
kılâp Müzesi için güzel bir tablodur...» 

«... Refik Epikman'ın O gün' adlı büyük tablosunda İstiklâl Sa- 
vaşının heyecanlı günlerinde kaynaşan milli heyecanın, çizgi, gölge 
ve renklerde ifade edilebileceğini bize pek güzel anlatmakta ve o 
heyecanı duyurmaktadır. Tabloda ışık ve gölge taksimatı iyi tertip 
edilmiş, renkler tablodaki harekete uygun bir surette konmuş ve 
mevzu İyi kavranmıştır...» ('“). 

Epikman bu çabalarının dışında çeşitli yazılar ve kitapların da ki- 
şisidir (“) . 


(0) Ar aylık derg. Mart 1937, sayı. 3, “Ankara Halkevinin İkinci Resim ve Heykel 
Sergisi", 5.8.9. 

(15) Ar derg. Ankara Halkevi Üçüncü Resim ve Heykel Sergisi, 26 Şubat 1938 
sayı: 3, Mart 1938, s.12,13, AT. imzalı yazıdan. 

(44) Refik Epikman'ın örnek olarak, yalnızca bir yazısını notliyalım: “Türkiye'de 
Plastik Sanatlar o Resim, Heykel, Mimari . Cumhuriyet Devrindeki İnkişaflı, 
Ar derg. 1932, Birinciteşrin, 53-9. (3.3.1969 günlü mektubuna göre kitap - 
ansiklopedi çalışmaları şöyledir) (M.E.B. Sanat yayınları serisinden: Rubens'in 
Sanatı (1951); Tiziano'nun Sanatı (1951); Osman Hamdi (1966); Halkevleri 
Sanat yayınları: XIli-XVMI, Yüzyıllar arası Klâsik Ressamlar (1945); Dünya 
Sanatı (1946) o Türk Ansiklopedisinde Sanat Müşevin ve Sanatla ilgili bir- 
çok maddelerin yazarıdır. 


132 


HAMİT GÖRELE, 'Hava Müdafaası, 








HAMİT GÖRELE, 'Büst, CEMAL TOLLU, “Sabiha Gökçen, 


Ankara Garı için açılan Dekor yarışmasında da Epikman'ın çabası 
unutulmamak gerekir. Nafıa Vekâletinin açtığı bu yarışma sonunda bi- 
rinciliği alan Nurettin Ergüven'den sonra, Krippl, R. Epikman ve Halil 
Dikmen de derecelendirilmişlerdi (9). 

Ressam Epikman, bu çalışmasında devrimlerimizin ekonomik, 
sosyal ve kültürel bakımdan açıklamasında 6 tablodan kurulu bir dü. 
zen önerir. Tarım çabaları, köylü, karısı, tarla ve gerilerde silo, ikinci 
panoya Ibaraj, ulaştırma ile girerek sanayi dünyamıza, fabrikalara ge- 
çişi kurar. 

İkinci üçlü pano, gene soldan başlanarak Ankara'da bir günün 


(461) Ar Derg. Mayıs 1937, 5.16 birinci sütün; aynı derg İkinciteşrin, 5.15 sütün 2. 
Bu konuyla ilgili yazı ve sanatçıların yapıtlarının klişeleri aynı derg. 1937 Bi- 
rincikânun, 5.10,11 de veriliyor. 
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HAMİT GÖRELE, 'Musiki dersi, 


HAMİT GÖRELE, “Atatürk dil uzman- 
larıyle, 


stadyumunda gençliğin beden eğitimi, koşularını, törenlerin bayraklı 
gösterilerini, Lozan tablosuna ilinti verdirerek buradan bozkır'ın or- 
tasında kurulan Başkent'in onarımiyle çağdaşlaşmasına bağlar. 


Ve her halde bu çalışma, kişilik, konulanma, teknik, gözlemci 
oluş yönlerinden H. Krippl'in çalışmasından -önce değerlendirilebilme 
niteliği taşır. Salt resim içtenliğindeki bu çaba, diğer çalışmalarile 
birlikte Epikman'ı Olay'ın kişileri arasındaki seçkin yerine ulastırmış 
oluyor. 


Genellikle suluboyalarile tanınan öğretmen ve yazar Malik Aksel, 
dolaylı gibi görünen çabalarında konunun içindelik gösterir. 


Aksel (1903), hem 'bir Gazi portresi ve hem de bir Cumhuriyet 
Bayramının aile içindeki yankısını ibir resmiyle konulandırıyor. Çocuk- 
lar aile yakınlarının yardımiyle odalarını süslemektedirler. Güzel bir 
hareket sağlayan resim, duvardaki bir Atatürk çerçevelenmesini oluş- 
turur. 

Öğretmen Okulunda Şevket Dağ'ın yakınlığını elde etmiş, 1921 
yılında Avrupa sınavını kazanarak .Berlin Yüksek Resim Okulunda 
Prof. Grossmann'ın atelyesinde çalışarak yağlıboya, kazıresim teknik- 
lerini de geliştirmiş, resim pedagojisiyle uğraşmış; 1931 - 32'ler Anka- 
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ra'sında Resim Öğretmen Okulu ve Gazi Terbiye'de de öğretmenlik 
görevinde bulunmuştur. 

Galatasaray Sergilerinin (1924), inkılâp Sergilerinin sanatçısı ay- 
rıca Sivas ve Denizli çevresinden de dolaylı katkılar olan görünü ve 
benzeri düzenlemeleri oluşturmuştur. 

Aile İçinde Cumhuriyet Bayramı", 1937'lerden önceki bir çalışma 
olarak, Dördüncü İnkılâp Sergisi'ndeki (1937) “Halı Dokuyanlar' ve 9 
Haziran 1937 Ankara Halkevi 'Birinci Birleşik Resim ve Heykel Ser- 
gisi'ndeki “Köylü Kızları'yle ilinti kurar. 


Atatürk'ün resim ve heykel, özetle sanat üzerine görüşlerini çe- 
şitli yazılarile değerlendirmek, yaygınlaştırmak yolunda yaptığı çaba- 
ları (**), sanat dünyamıza kazandırdığı kitaplaşmış araştırmalarının 
yoğunluğu (9) bu yoldaki izlemenin içindeki yerini belgelemeğe yete- 
cek niteliktedir. 

Olayımızı doğrudan saptayan, düzenlemelerinde değerlendiren Ma- 
lik Aksel örneğin, “Resim ile İnsan anlatılabilir mi?" (79) adlı yazısını 
süsleyen, suluboyasile, hatıra fotoğrafı çektirmekte olan iki askerin 
öykülenmesini fondaki perdeye işlenmiş eski yazı, ayyıldız ve bölge- 
sel süslerle tazelerken, bunun yeni olanaklar sağlayacağını işaretler. 

Aksel'in, «... Her şekil değiştirmenin gelişme ile ilgisi olmadı- 
ğını; gelişmenin, yenilenmenin en üstün ve en olgun bir şekli olduğu», 
yolundaki sözlerini de bu çizgilenme içinde anmakta yarar vardır. 

Atatürk olgusunda öğretmenlik, yazarlık ve ressam olarak bili- 
nen Hamit Görele, Mühendis Mektebinden ayrılarak G. Sanatlar Aka- 
demisine girmiş (1925) Hikmet .Onat, Çallı İbrahim'den öğrenim geçir- 
miştir. 

Sonra Görele, 1929'daki yarışmada birinci olur | ve Paris'te önce 
Akademi Jülyan'a ('7).devam eder. A. Lhote'un 'Jö 
rele, hocasının aracılığiyle, kendisinden başka Türk sanatçısının bu- 
lunmadığı, bir karma sergide 'Firavunun Karısı' adını taşıyan $ir yapı- 











(06) Ar Derg. Haziran 1937, s.15; Şubat 1938, 5.10,11/20. 

(19) Malik Aksel'in kitaplarını da şöylece sıralamak mümkündür o Resim Ser- 
gisinde 30 Gün (1943); Istanbu' Mimarisinde Kuş Evleri (1959); Anadolu Halk 
Resimleri (1960); Türklerde Dini resimler (1967): Sanat ve Folklor (1971) - Bu 
kitapların bir kesimi sanatçının kendi desenleri, yapıtlarının fotoğref/klişelerile 
bezenmiştir. 

(7) Malik Aksel'in 'Sanat ve Folklor” yapıtından, 5.10 ve 8.30. 

(91) Görele, Hamit (o Jülian Akademisi", Ar Derg. Temmuz 1938, 5.5.6 
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tını Cezanne ve Picasso'nun resimleri arasında (1931-32) sergileyerek 
yurda döner. 

Görevinden ayrılmış sayılıp İstanbul'a döndüğü günlerinde, bazı 
kaynakların “Müzik' adını verdikleri Konser" tablosunu oluşturur. 1935- 
36 yılları ürünü bu kompozisyonun öykülenmesini sanatçı şöyle özet- 
liyor 0”) 

«Resme 500 lira fiat koymuştum, bunu Güzel Sanatlar Genel Mü- 
dürü olan zat 125 liraya alınması yolunda bir hava yaratarak elden çıkar- 
mama seoep oldu. Kompozisyon yolundaki çalışmalarıma bu tutum 
engel olmuştu şüphesiz. Yirmi yıl kompozisyon yapamadım sonra. Bu 
sanatçıya karşı yanlış tutulmuş bir yoldu. Sonra 'Konser' tablosunun 
ikinci hikâyesi gelir: Resimdeki konsol tipi piyanonun üstünde bir büst 
vardı. Aynı yetkili bu büstü göstererek '— Sen mukaddesata hakaret 
ediyorsun!" demişti. Bu büst, kendisinin kasdettiği Atatürk'ün büstü 
değil, bestekâr Beethoven'in büstüydü... 

Bizce, Görele, bu çalışmasile Atatürk'ün sanat ve özellikle musiki 
alanındaki önerilerile bir eşdeğerlilik kurmaktadır. Bu açıdan da doğ- 
rudan Atatürk portrelenmesi bile sayılabilir bu çaba. 

Ankara Halkevinin İkinci Resim ve Heykel Sergisinden bazı notla- 
maları Görele açısından iletelim ('”) 

«... Yaldızlar, billürlar ve avizelerin aydınlattığı salondayız. Daha 
kapıdan girerken kolonlar arasından enginlere bakan bir Atatürk büs- 
tü göze çarpıyor. Yepyeni bir teknikle yapılmış bu heyecan verici eser 
Hamit Görel'indir... Kahraman entellektüel kudreti derhal göze çar- 
pıyor...» 

Sergide Görele ayrıca 'Eski Ankara' adını taşıyan bir yağlıboyası- 
nı da sergilemektedir. 

Gerek resim ve gerek heykel uğraşları içindeki *“Görel' soyadile 
anılan sanatçı 25 Nisan 1937, İzmir Halkevi 3. sergisine 12 ressam 
arkadaşile katılır, 9 Haziran 1937'de de Ankara Halkevinde “Birinci 
Birleşik Resim ve Heykel Sergisi'ne yapıtlarını ulaştırır. 

Cumhuriyetin Onuncu yıldönümü için açılan “İnkılâp Sergisi'nde 
Atatürk ile ilgili çalışmayla katılır H. Görele. Bu kompozisyon Atatürk 
ve dil çalışmalarile örülmüştür. 





(83) Ressam Hamit Görele ile 3.5.1969 gününde Mecidiyeköyü'ndeki evinde yapı. 
lan görüşmelerimizden. 
(03) Ar Derg. Mart 1937, 5.B.10. 
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Bir masa çevresinde dört kişi Atatürk'ü dinlemektedir. Sol eli ha- 
vada, her an değişebilecek bir hareket eşiğinde, Atatürk en can alıcı 
cümlelerini iletmekte, bilginler gerçek bir ilginin içinde ve genellikle 
elleri çene ve de birisininki sakalındadır. Geri plânda ayakta bir 
sakallı figür, bir güneş dönencesi gibi hareketi sağlayan diğer böl- 
mede üç çıplaktan oluşan bir tablo tamamlayıcı öge olarak alana sokul- 
maktadır. 

Anlaşılıyor ki, sanatçı Atatürk öykülenmesinde sabır ve bilinçle 
katkıyı, hiçbir kişisel yarar ve çıkar düşünmeden yürütmektedir. 

«Cumhuriyetin Onuncu yılı sonrasında şimdiki Rus Başkonsolos- 
luğunda bir sergi açılmıştı. Ben, Nurullah Berk, Fikret Âdil... bulunu- 
yorduk. Rus ressamı Gerasimoff ile tanışmıştım. Ve hatta bu toplantı- 
nın açılışında bir konuşma da yapmıştım.», diyen Görele, öykülenmeyi 
şöyle sıralıyor (7) : 

«... Bir Hava Abidesi yapmıştım. 'Hava Müfadaası' adını taşıyor- 
du. Boyu üç metreden fazladır. Türk Ocağı Müdürü Ferit Celâl Bey'di. 
Kırılıp dökülmeden Ankara'ya ulaştırdığım bu çalışmanın gerekli yerde 
bulunması, yeni çalışmalarım için değerlendirilmesi gerekiyordu, buna 
mecburdum. İsmet Paşa bile 'ibu duruma çare arıyordu. Hava Kurumu 
tahsisat yokluğundan almamıştı! Yabancı bir heykeltraşa belki onbin 
liraya maket yaptırılmaktaydı! Uzun hikâyedir... Nahit Sırrı Örik, hiç 
unutmam '— Hamit, en iyisi sen bunu Ulys'ta kır!', demişti. Maarif 
Vekili Saffet Arıkan'a telefon edilmiş... İş Nafi Atuk'a havale edilmiş, 
sonuç alınamamıştı... Bu heykelimin aleyhinde bazı sanatçı arkadaşla- 
rım da konuşmuşlar, Ulus gazetesinde Nasuhi Baydar'ın bir yazısile, 
fotoğrafı da yayınlanmıştı. İstanbul'a dönmekten başka çarem kalma- 
mıştı, dönünce de Atarürk'e yazdım 

«- - Çalışıyoruz, övünme bir ya 
tuklarınızdan elde edilenler ortada, 
takdirnamesi iade olunur...» 

«Fuat Bulca'dân gelen cevapta ise, 'Güzel Sanatların tahsisatı 
yoktur, yetersizdir, üçyüzelli lirayı kabul edin" yolundaydı. 

«Bu heykel yada anıt ne mi oldu?, diyorsunuz, söyliyeyim Demir 
ve alçıdan yapılmıştı. Bu karışımı, ıbu dalda uğraşan bir kişi testere 
ile üçe kesip, önce Türk Ocağı bodrumuna indirmişler, öyle duymuş- 
tum. Bir buçuk yıl kadar sonra gittiğimde, olaydan kimsenin bilgisi 


kime güvenelim? Heyecanlı nu- 
üz elli liralık takdirname, Maarif 









(94) Hamit Görele ile 3.5.1969 günlü görüşmenin notlarından. 
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yoktu! Heykeli Nişantaşında, High School'a yakın İpek Film Stüdyo- 
sunda yapmıştım (1934-35). Bu stüdyoyu Ankara, Sergievinde (Opera- 
nın eski yerinde) açtığım sergi girişi parasiyle açmıştım. Bu stüdyoda 
heykeltraş Nusret Suman da çalışmıştır. 

«Saffet Arrkan zamanında Gazi Lisesinde öğretmenlik yaparken, 
tarih öğretmeni Enver Behnan aracılığiyle Atatürk'ün büstü'nü istedi- 
ler. Çalışmalarım beğenildi, hatta Atatürk'ün yaverlerinden biri '— İşte 
Atatürk ıbudur., demişti. Paramla koyu yeşil, nefti taştan bir kaide 
yaptırdım, alçıya büst döküldü, yerine konuldu. İsmet İnönü bir engeli 
çıktığından gelip göremedi. Bir sabah benim Atatürk büstünün yerine, 
Krippl'in bir büstünün konulmuş olduğunu gördüm! Aracılar bu çoğal- 
tılmış büstleri, daire daire gezip satıyorlardı, bunun önlenmesini de 
sağlamağa çalıştığımı hatırlıyorum... Siyasal Bilgiler Okulu Müdürlü- 
ğünün isteği üzerine rekzettiğim bir Atatürk büstünün de, ücretini ak 
mağa gittiğimde yerinde olmadığını, diğer bir heykelci arkadaşımın 
büstünün yerleştirildiğini gördüğümde, bu büstü alarak İstanbul'a Aka- 
demiye jürilenmesi için getirdim. Belki de hakkımda hayırlı oluyordu. 
Bir daha heykel yapmağa cesaretim kalmadı... Sonra bu büstün de 
kaybolduğu, denize atıldığı söylenildi!» 

Görele ilkinden CHP tarafından görevlendirilen 10 ressam ara- 
sında Erzurum'a giderek üç ay çalışmış, 22 resim oluşturmuş ve son. 
rada Çankırı ilinde benzeri çabalarda bulunmuştur. “Müstakil Ressam- 
lar ve Heykeltraşlar Birliği! Başkanlığını da yapan Görele'nin ayrıca 
ve en önemli bir portresini de notlamalıyız. 

“Büyük Atatürk" (1935) adile bilinen yağlıboya portre sanatçının 
özel koleksiyonunda, gerçekten ilginç bir çalışmadır. 

Değişik bir yorum, bir anlatım niteliğindedir. 

«Bütün dava, sanata getirebileceğimiz bir yeni tad'da», diyen sa- 
natçı, hep inandıklarından yana savaş sürdürmüştür ('5). 

Bir başka anlatıda Atatürk portresi için ressam, öğretmen Âli Kar- 
san (1903) öne gelir. Eğitimi, öğrenim döneminde Atatürk ile ilgisinin 











(5) Görele, Hamit o Vl. Devlet Resim ve Heykel Sergisi, Ulus gazt. 1945 - Gö- 
rele yazısının son paragrafını şöyle bitiriyor: «Ne zor yaşanılan bir dünyade: 
yız. Resim ve ressam denilince gülünen ve acınan bir geçmişte bu sanat 
yoluna ayak basmıştık. Tabanlarımız bu çakıl yolda az kanamadı. Bugünlere 
nasıl eriştiğimizin acı hikâyesini anlatacak değilim. Nasıl bir sanst fedaisi 
olduğumuzu ancak gelecek nesiller ve sanat tarihi çağımızın ressamını anar- 
ken fankedecektir « 
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içten ve büyük olduğu bilinen Karsan, portre ve kompozisyonlarile 
Türk resim çabaları içindedir. 

Güzel Sanatlar Akademisinde iki yıl çalıştıktan sonra, Münih'e 
gitmiş ve Hoffmann'ın Atelyesinde çaba sürdürmüştür. 

Hikmet Onat, Çallı İbrahim'in öğrencisi Karsan, 1923-24 yıllarında 
Paris, Akademi Julian'da Paul Albert Laurens'ten ders almış ve yurda 
dönünce de Kırşehir, İzmir ve İstanbul okullarında resim öğretmen- 
liği yapmıştır. 

Güzel Sanatlar Birliği Resim Şubesi üyesi olarak sergilemeler 
içinde ıibulunmuş ve Halkevleri sanatçı çalışmaları ortamında Bolu'dan 
görünüler oluşturmuştur. 

Gerçekçi bir sanat anlatısında doğa'nın özüne inebilmeyi deneyen 
Âli Karsan, teknik ustalık ve gücünde portreler de yapmıştır. 

“Atam' adını taşıyan portresi özellikle üzerinde durulmağa değ- 
gin bir çabadır (1956). 

116 x 89 (50 figür) boyutlarındaki 'Atam' tarih.ve sanatçının im. 
zasını sağ üst köşesinde verir. Atatürk sivil giysilidir, eli cebinde gös- 
terlliyor. Portrenin gerisi bir Türkiye haritasını Atatürk ile bağlıyor. 

Karsan «Yaşantısını yakinen izlediğim, çeşitli zamanlarının fotoğ- 
raflarını uzun uzun incelediğim büyük kişiyi verirken, çok çalıştığımı, 
her sefer tazelendiğimi duyduğumu söylemek 'benim için sanatçı göre- 
vi ve onurudı!r», diyor. 

Karsan, ibu konuda başka ibir çalışmasından sözetmiyor. 

Ali Halil Sözel (1903), Seyfi Toray (1903), Karsan'ın bağlı olduğu 
Güzel Sanatlar Birliği Resim Şübesinin sanatçılarıdır. Çabalarında sü- 
reklilik vardır. 

1936-37 yıllarının Arkara'ları, Birinci Birleşik Resim ve Heykel Ser- 
gisindeki çabaları belirten bir yazıya göre ('“) bir insanı yansıtan portre 
ve karakter gibi yeterince işlenmekle, dolaylı çabalar açısından, Seyfi 
Toray'da değerlemeye ulaşmış sayılır. 

Notlanan bu serginin bir diğer sanatçısı da Kerim Bıçakçı” 
dır (1886). 

Sanayii Nefise Mektebini bitirmiş, Selânik Hukuk Mektebinden 





(16) Ar Derg. Mart 1938, 'Ankara Karlı Sokak' resminin klişesini veriyor. Bu sergi 
9 Haziran 1937 tarihinde açılmıştır. 
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ALİ ÇELEBİ, 'Silâh arkadaşları, 150x100 cm. 
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de mezun kişiliğinde, “Tabiat'tan Resim” kitabının yazarı, özel bir ser. 
gilemeyi de gerçekleştirmiştir (1936), (7). 

26 Şubat 1938 gününde açılan Ankara Halkevi 3. Resim ve Heykel 
Sergisi üzerinde yapılan A.T. imzalı bir eleştiride sanatçının çalışma- 
ları şöylece basamaklanıyor : 

«Kerim Bıçakçı üç eserle iştirak etmiş. Bunlardan milli savaş 
hatırası tablosunda Bozkır'ın bütün renklerini ve havasını hissetmek- 
teyiz. Bu cehennemi muhit içinde cephane yüklü bir kağnıyı ve vahşi 
tabiatla köylü kadının mücadele edişini ıbize göstermektedir. 

«Diğer resimlerinden “Atatürk Portresi', 'Harman' tabloları emek 
mahsulüdürler.» 

Bu konuda ayrıca Polatlı Karargâhı'da unutulmamak, katkılar açı- 
sından anılmak gerekir 

Ressam ve öğretmen Şefik Bursalı (1903), doğrudan ve dolaylı 
çabalar içinde seçkin bir kişiliktir. 

Bursa'da doğan ressam, Yunanlıların Bursa'yı işgali üzerine da- 
ğılan okulundan imkânsızlıklar içinde İstanbul'a gelmiş, Akademiye gi- 
rerek, Çallı'nın da yakınlığını görmüş Mimar Kemalettin'in de takdiri- 
ni kazanmış bir çabacı olarak öne gelir. 

Ressam Bursalı, Atatürk ile görüşmesi ve Atatürk'ün resim sevgi- 
sl konusundaki günlerini şöyle anlatıyor (9) ; 

«Medeni insanın en mühim vasfı, güzel sanatları sevmektir. Ata- 
türk güzel sanatların durumunu, ehemmiyetini takdir ederdi. Kendi 
leri Bursa'da iken (1926 yılı Mayıs ayında), Ali Hikmet Paşa vasıta- 
sile bazı resimlerimi görmek istemişler. Bursa'lılar namına bunu yap- 
tılar. Köşkte kabul ettiler. 

«Bu kabul sırasında resimlerimi gösterdim : 

«— Sizin mimari eserinize, sanatçı olarak, ressam olarak katılı- 
yorum. Avrupa'ya gitmeme emir veriniz...», dediğimi hatırlıyorum. 

«Gözleri, her haliyle, bir resmime takılmıştı. Bu resmin alakonul- 
masını istediler. 

«Keyfiyeti bildirdim kendilerine, veremeyeceğimi ifade ettim. Bu 
hareketim biraz gençlik saikası mıdır, Akademiye karşı ahlâki duru- 
mum mudur ? Bilemem. Böylece de Atatürk'ün bahşedeceğinden mah- 


(7) İslimyek, Nüzhet (o Türk Plastik Sanatçılar Ansiklopedisi, 1967, Ank. San. 
Yay. Cilt: 1, ayrıca Pertev Boyar, ag,y. 5.210. 
(8) Şefik Bursalı ile evinde (Istanbul) 26.5.1968 günlü konuşmamızdan, 
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rum kaldım. Avrupa'ya gidemedim. Atatürk'ün beğendiği ve istediği 
resim bir kompozisyondu. Akademi bu resmin iadesini ister, diye, 
Ata'ya bu resmi verememişimdir...» 

Şefik Bursalı Atatürk resimlemesi içinde bulunmadığını şöy- 
ler ('”). Bütün konuşmalarında devrimcidir, resimden dönüşü olama- 
yacağını iletir; gerçek ve sanat anlatısı bakımından yobazlığın karşı- 
sında olduğunu açıklar. 

Sanat dünyasile, özellikle doğrudan resim alanında çaba yürüten- 
lerin bazı ilgili kişileri çevresinin aranılmasında, kendince yürürlerken, 
umulmadık bazı sonuçlarla da karşılaşabilirler. 

Böyle bir örnek ressam, öğretmen Şefik Bursalı için de oluşmak- 
tan geri kalmıyor (9) ; 

“Koltukta Atatürk Portresi' ya da 'Oturan Atatürk Portresi' deni- 
len ve 1,25x 1,00 (1,03) boyutlarını taşıyıp, '1934 Bursalı Şefik' imzalı 
yağlıboya, üç ülkücü kişinin ('*) birleşip Ferit İnal Lisesine (Paşabah- 
çe) kazandırdıkları bir yapıttır 

Atatürk ile görüşmesinin ardından sekiz yılı aşkın bir süre sonra 
gerçekleştirilen bu çalışmanın kuşkusuzca Olay'a bir taze katkısı bu- 
lunduğu söylenilebilir. 

Kadın Ressamlar zincirinden Sabiha Bozcalı (1903) Güzel Sanatlar 
Akademisini bitirdikten sonra, Berlin'de Corinth, Münih'te K. Kaspar, 
Paris'te P. Signac ve Roma'de Giorgio gibi ustalardan eğitim geçir- 
miş izlenimci bir kişiliktir. 

Görünüleri içinde 1939 da Halkevleri Genel Merkezi tarafından 
gönderildiği Zonauldak üzerine gerçekleştirilmiş olanları konulanma- 


(15) Aynı konuşmadan, özellikle yönekilen soru üzerine. 

(1) Ressam Orhan Dar'ın bu konudaki açıklaması 16.6.1972 günü tarafımıza ile- 
tilmiştir. 

(81) Beykoz Orta Dereceli Okullar Yaptırma Derneği mensubu ülkücü öğretmen 

Mustafa Çiçek, birgün Paşabahçe Eczahanesinde yağlıboya bir resim görür. Bu 
Atatürk'ü bir koltukta oturur durumda saptayan bir çalışmadır. İçtenliğini, be- 
ğenisini tablonun sahibine açıklar; Diğer yandan Armatör (Donatan) Ferit 
İnal'ın Lise yapımı için bağışladığı arsa üzerine 1968 yılında “Ferit İnal Li- 
sesi'nin temelleri atılır. 
1970-71 #ğrenim yılında açılan okula, Eczacı Sevim Torun'un “Bursalı Şefik 
1934 yağlıboya tablosu armağan edilir ve Başmuavin Mustafa Çiçek, Sevim 
Torun, Ferit İnal üçlü'sünün yanısıra pekçok diğer kişilerin katkısile Eğitim - 
uygarlık sorun ve devrimleri kişisi'nin bir yankısı tazelenir, yürürlüğünü per- 
çinler. 
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mızda anılabildiği gibi, Atatürk portrelenmesinde siyah-beyaz çalışma- 
larının da bulunduğunu belirlemek gerekir. 

«Hâlen tahsili devam etmektedir», diyen Ali Avni Çelebi Türk 
resmi için taşıdığı önem derecesinde Atatürk konulanması için de 
önemlidir. 

Ondört yaşında iken Akademiye giren Çelebi, (1904) dört yıl sü- 
ren öğrenciliğinde Hikmet Onat ve Çallı İbrahim'den eğitim geçirerek, 
iki heykeltraş arkadaşı ile 1922'de (Ratip Aşir ve Kenan Yontunç) Mü- 
nih'e giderek Heimann'ın atelyesi, Münih Güzel Sanatlar Akademisin- 
de Klever'den öğrenim geçirdikten sonra, gene Münih'te Hans Hoff- 
mann'ın atelyesinde 1927 yılına dek devlet adına çalışmalarını sürdü- 
rür. 

1927 - 30 arası öğretmenlikler yapan ressam Çelebi tekrar Münih'e 
gider ve 1931'de dönerek Akademide göreve başlarsa da, bir süre son- 
ra kişisel olmayan, ibazı öğretim üye ve yöneticilerinin tutumlarından 
ötürü arkadaşlarile buradan ayrılır bir süre boşta kalır ve geçim zor- 
luğu karşısında Edebiyat Fakültesi Arkeoloji desinatörlüğünde ça- 
tışır (1938). 

«Halkevleri kuruluyordu. Akademide çalışırken (1932) doküman 
için Dolmabahçeye müracaat ettim. Gençtim. Benden belki de şüphe 
ettiler... Bozöyük Mebusu Salih Bey'in aracılığıyle bana bazı fotoğraf. 
lar verdirtmişti Atatürk. Bunlarla yağlıboya bir resim çalışması yap- 
tım. Dört metreye üç metre ebadındaydı. Buna 'İstiklâl Savaşı Safha- 
ları" adını vermiştim. Bir tarafta Atatürk maiyetiyle, hemen yakınla- 
rında hicret edenler, Trikopis kılıcını teslim ediyor, bir başka kısımda 
Atatürk Samsun'a çıkıyor, dağlar var; cephane taşıyan kadınlar... Sa- 
vaş sahası... Bunların hepsini ayrı ayrı düşünmek, yapmak mümkün- 
dür. Öyle de çalışılmıştır. 400 x 300 ebadı içinde konular, hadiseler 
-ayrı ayrıdır. Bir bakıma montedir. Yerine yerleştirme ,oturtmadır. An- 
cak bu çalışmanın genel olarak bir ahenk içinde olduğunu söyleyebili- 
rim. Bu çalışma sırasında Ahmet Haşim de 'kuruluşu gönmüştü. Pek 
Ilgilenmişti...» ('&2) 





(8) Aki Avni Çelebi ile 14.12.1972 günü yapılan görüşmede, bu çalışmanın Ake- 
demiden ayrılma sırasında eve veya benzeri bir yere taşınılması güçlüğü 
karşısında bir bakıma "tablo yaşantısı" olarsk elden çıkarılarak, yeniden bir 

hareket noktası açısından sanatçının içinde döndürüklüğü; gömüldüğü anlaşıl- 

maktadır. Üstelik anılan günlerde, bu çalışmanın sonucunun da s3nötçi ta- 
refından ilgili çevrelere duyurulmadığı sezilmektedir. Akademiden ayrılışı için, 


«Akademideki hizmeti tasarruf edildiy, diyor 
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Salâh Cimcoz'un çok ilgilendiği bir tablo olarak nitelenen “Köylü 
Kadın Çocuğu ile Tarladan Dönüyor' yapıtı da Çelebi'nin anlatısına 
göre, devrimler ve Atatürk olayı ile doğrudan ilintilidir. 

A. A. Çelebi, yalnız ve tek denilebilecek bir Atatürk çalışması yap- 
mamıştır. Ne var ki, az önce notlanan büyük yapıtta Atatürk'ün mai- 
yetiyle saptanmış olması, dolaylı ve grup portrelenmeyi kendiliğinden 
gerçekleştirmiş sayılmaktadır. 

Öğretmen ve ressam Ali Çelebi, ilettiği ve söz yerindeyse Yitik 
denilebilecek tablosunu, 'Köylü Kadın ve Çocuğu" adını taşıyan (yak- 
laşık olarak 80x100 yapıtının yanısıra, “Silâh Arkadaşları" 150 x 100 
adını taşıyan çalışmasile bir dereceye kadar kapatmış sayılabilir. 

*Silâh Arkadaşları" yapıtı için, olağanüstü bir çalışmadır, demek 
abartma sayılamaz. En uygun boyutlar içinde (1932) anıtsal bir anlatı 
getirir önce. Böylesi bir dayanışma, aslında tüme ulaşmış bir Atatürk 
portresi sayılır : 

Hava, gününü yaşayan tanımı güç bir kavrayış içinde, gerilerden 
savaş alanını çok sayıda değil ama, çoktan daha çok figürleme etkisi- 
ni veren notlar getirerek ilk ve ön plâna bağlanır. Burada iki figürün 
ölüm, yarı ölüm, ya da ayrılmaksızın yaşamayı dileyen bir birlikteli- 
ğinin heykeli verilir. Son güç, ilk güç gibi yenilenmiştir. Hiç bir faz- 
lalık, hiç bir fantezi olmaksızın; abartmasız Ali Celebi kişiliğinden oy- 
lumlaşır. 


Aslında oylum anlatısı (hacım), Zeki Kocamemi ile Ali Çelebi'nin 
izlenimcilere tepkisi olmak durumunu, Ali Çelebi açısından bu yapıtla 
da belgelemektedir. Yapı bütünlüğü, anlatımdaki gerçek doğruluk bu 
tutumda, bilinçle düğümlenir. 

Bolu Galerisinden Bursa İl Galerisine geçtiği anlaşılan “Köylü Ka 
dın Çocuğu ile Tarladan Dönüyor" yapıtına karşılık, 'Silâh Arkadaşla 
rı'nın Antalya Galerisinde olduğunu ressam Refik Epikman'dan öğren- 
diğini iletiyor, Ali Çelebi. 

Diyor ki, Ali Avni Çelebi 

“Silâh Arkadaşları'nı yağlıboya olarak çalışmıştım. Bu günlerde 
Nusret Suman Tokat anıt-heykeli üzerinde çalışıyordu. Kendisinin atel- 
yesinde ibenim de elime biraz çamur değdi. Silâh Arkadaşları'nı do- 
ğal boyu içerisinde heykel olarak işledim. Bu çalışmayı alçıya geçir- 
dim... Ankara'da sergilenmesi sırasında Salâh Cimcoz :bu tarihlerdeki 
Parti Genel Sekreteri olan Recep Peker'i benimle tanıştırdı. Recep Pe- 





145 


ker heykeli beğendiğini söyledi. Benim niyetimin - gençlik düşüncesi, 
atak hisler - şu olduğunu ibeyan ettim : 

«— Bu heykeli, Milli Müdafaa Vekâletinin önüne bir kaç misli 
büyüterek betondan yapmak iyi olur... 

«Heykel, Taşhan'daki parti merkezine alındı. Bu heykeli satmış de- 
ilimdir. Hediye edilmiştir... Sonra ne oldu, hâlen ne durumdadır $ile- 
mem. Silâh Arkadaşları gerek yağlıboya, gerekse heykel olarak, ikisi 
de 1932 tarihinde yapılmışlardır. Ama belki de 1933'de de yapılmışlar- 
dır...» (9). 

1939'dan 1968 yılına dek D. G. Sanatlar Akademisinde öğretmen- 
lik yapan Çelebi, Müstakiller'in kurucuları, sergicileri arasında seçkin 
bir kişilik olarak, ilk özel sergisini de 1932'lerde Saray Sineması ho- 
lünde açmış, çeşitli ödüllere ulaşmış, ayrıca Malatya, Van ve Bilecik'- 
ten de görünüler oluşturmuş büyük bir ustadır. 

Çelebi'nin emeğini geçirip, emekliye ayrıldığı Güzel Sanatlar Aka- 
demisinin ibir diğer öğretmeni Edip Hakkı Köseoğlu (1904) CHP ko- 
leksiyonunda bulunan 'Ordular Hedefiniz Akdenizdir' yapıtının ressa- 
mı ve diğer çalışmalarile öne gelir. 

Resimleri belli kuralları aşmadan doğa karşısında coşup çalış- 
manın ürünleridir. Bazı işlerinde öze iniş çabaları sezilebilirse de, bi- 
çim ve düzen evrimi getirmiş sayılamaz. Gerçekçi bir açıdan 'baka- 
rak, değişik üslüplarda yaptığı resimlerinde titiz ve duyarlığını öne 











Müstakil Ressamlar ve Heykeltraşlar Birliğinden olan ressam Kö- 
seoğlu, Parti tarafından Seyhan'a gönderilmiş, yörenin doğa ve tarih 
izlenimlerini gerçekçi anlatısının kendine özgü buğusu içinde 'görü- 
nü'lerinde yansıtmıştır. 

“Ordular Hedefiniz Akdeniz" adlaması bir bakıma portre, bir ba- 
kıma düzenleme olarak, Kurtuluş Savaşını notlamaktadır. Çallı atel- 
yesinin kişisi, coşkun anlatısı içinde figürler ve düzenlemedeki usta- 
lığını bu yapıtında öne getirirken, 26 Ağustos 1922 soluk kesen gü- 
nün ardından ünlü ibuyruğa uzanan saatler ve günleri tabloya sığdıra- 
bilmiştir. Hava, savaş sırasındaki Önder'e olan güven ve çevresindeki 
tekvücut anlatısının hareketini 'büyük ibir içtenlikle yansıtır. 





(1) Ali Avni Çelebi ile 11.12 ve 22.12.1972 günlü konuşmalarımızdan. 
(4) Erbil, Doç. Devrim, İstanbul Resim ve Heykel Müzesi, Broşür, salon açıkla- 
malarından 5.27. 
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Arka plândaki atlılar her an yerini değiştiren, aldığı buyruğu sa- 
kınmadan uygulayan gruplaşmaların hareketini verirken, tablonun ilk 
plânı ayrı bir titizlik örneği gösterir. 

Kalpaklı Başkomutan sol elile tarihlenen buyruğunu geleceğe, ile- 
riye uzatır. Hafif öne eğik. Baş, bir madalyon, para için ya da pul için 
seçilebilecek olgun çizisinde beliriyor. Başbuğ'a nazaran ön plâna dü- 
şen yüksek komuta kişisidir. Mustafa Kemal Paşa'nın atı 'başeğmez, 
oldukça gerilmiş bir durumda iken, ikinci komutanın beyaz atı daha 
da gergin bir deseni içerikliyor. 

Bu tablonun bez - branda üzerine işlenmiş bir eskisi ile henüz hiç 
bir yerde sergilenmemiş çok sayıdaki Atatürk portresi ressam Köse- 
oğlu'nun özel koleksiyonunda bulunmaktadır. 

Ki bu yapıtlarile, sanatçı, Atatürk ile doğrudan ilintili olduğunu 
belgelemektedir. 

Aynı kuşağın bir diğer ressamı Mahmut Cüda (1904) Güzel Sa- 
natlar Akademisini bitirdikten sonra devlet adına Paris'e giderek öğ- 
renimini geliştirmiş, yurda döndüğünde de Bursa Kız Öğretmen Oku- 
lunda (1929) öğretmenlik yapmış, Halkevleri tarafından da (1938) 
Trabzon'a gönderilerek görünüler oluşturmuştur. 

Ankara Halkevi 2. Resim ve Heykel Sergisi (1937 Mart)'nde ger- 
çekten olgun bir “Arkara Görünüsü' ile olayımızda içindelik gösterirken, 
Atatürk portrelenmesinde bulunmasa bile, Müstakil Ressamlar ve Hey- 
keltraşlar Bi çabacısı ve daha sonraki dernekleşmeler, içten çalış- 
maları, feragat örneği görünüşü ile anılmağa değgin bulunmaktadır. 

Cüda, 'Modern Sanat" adını taşıyan konferansını Bursa Halkevi'nde 
Nisan 1937'de açılan Müstakil Ressamlar ve Heykeltraşlar Sergisi ne- 
deniyle verirken, devrimler içindelik için bir örneklenme sayılmalı- 
dır (5). 

Türk resmi ve Atatürk Olayının bir ressamı olarak Turgut Zaim 
(1906) öğrenimini Kadıköy Saint-Joseph Lisesinde geçirdikten sonra, 
Çallı İbrahim'den öğrenim görerek (1930) Akademiyi bitirmiş; Paris'te 
çalışmalar sürdürdükten sonra yurda dönünce önce Müstakil Ressam- 
lar ve Heykeltraşlar Birliğinde, sonra da 'd Grupu'nda çabalara &atıl- 
mıştır. 

Uzun yıllar Ankara Devlet Konservatuvarı - Operası dekoratörlüğü 
yapan Zaim, CHP'nin 1939'da düzenlenen yurd gezisine Kayseri'ye gi- 









(18) Ar Derg. 1937 Birinciteşrin, no: 10, s.13,14,15. 
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NURULLAH BERK 
Tayyareciler, 





NURULLAH BERK 
Kurtuluş Savaşında, 





RULLAH BERK 
“Köylü Kadın, 





derek ıkatılmış, kazıresim tekniğinde de 'başarılı, altınyürekli - folklor 
çabalarının içeriğinde yoğrulan plastik anlatımın bir kişiliğidir. 

Mümkün olduğu kadar yabancı etkiden uzak, zevkli 'bir işçilik olan 
resimlerinde T. Zaim, kendi ırkımızın sanatının araştırılmasına taraf- 
tardır ve bunların açıklığa ulaşmasile “orijinal Türk Ekolünün oluşaca- 
ğına inanır ('5). 

Özetle kendine özgü, ulusallık ve yöresellikten sözedildiğinde ak- 
la ilk gelen seçkin çabacı Turgut Zaim, folklor içinden, Türk minya- 
türünden, gi'derek halk resminden, yepyeni bir tad'ı düğümler. 

Bu tad, Atatürk öykülenmesinde yerini içten, dönemine saygılı 
olarak almaktan da geri kalmamıştır. 

Düğümlenmesi üçlü bir tek vücutluluk gösterir. 

Istanbul Resim ve Heykel Müzesindeki bu üçlü yapıt, 'Doğu ve 
Batı Halkının Atatürk'e Arz-ı Şükranı' adını taşır. Sol ve sağ yatık pa- 
nolara 'karşılık, ortadaki dikine çerçevelenme ile tümü bir piramit ya- 
pısını, anıtsal kavrayışta noktalar. 

Batı'dan Efe ve çevresi yola koyulurlar, Doğu'dan Kağnı'lılar ve 
liler yürürler Batı ve Doğu, derken, tüm çevrelenme anlatılır. Türk 
halkının çeşitli il'leri bir yerde 'bir araya gelmek istemektedirler. Bu 
istek, bir mutlu günü anmak, bir kişi ile bulunmak dileğini de özel- 
likle ortaya getirmektedir. 

Batı'dan gelenler, Doğu'dan uzaklaşanlar Arkara Kalesine sırtını 
veren Ulu Önder'e içtenliklerini gösterirler. Atatürk'e meyveler, bal'lar, 
akla düşe gelmeyen armağanlar, sözler getirilmiştir. 

Tam 'bir bayramdır. Yeni düzenin bayramıdır. Bir birlikteliğin gü- 
leç, güvenli görüntüsüdür. Çalışmaların öğüntüsü ortadadır. 

Hava, içten dileklerin uçuşup yel olarak bayraklarını dalgalandır. 
dığı bir ortamı, doğrudan, iki yüzlü olmadan, çizilip boyananlara uygun- 
lukta Zaim tarafından verilir. Bu şema, 1923-1933 basamaklanmasını 
tümüyle usta işi olarak perçinler. 

Ortadaki Atatürk'ü kavrayan gerik 190x136 boyutlarını saptarken, 
iki yandaki eş panolar 1,30x3,00 enıboyu gösteriyor. 

Cumhuriyetin Onuncu yılındaki pekçok çalışma içinde geleceğe 
uzanan hesaplaşmalara katkısı bulunan üçlü resim, diğer sanatçıların 





(8) Ar'ın Sanat Anketi 1, Turgut Zaim'in Düşünceleri, 1937 ilkkânun, 98.10.11, 
“Köylü, “Susam Satan Kadın ve “Çingeneler' ile Falih Rıfkı Atay'ın Zeytin. 
dağı romanı için iki illüstrasyonu-tahta oyma örneği ve kendi fotosu da ya- 
yınlanmıştır. 
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günümüzdeki çalışmalarına da kaynaklık yapabilecek nitelik ve ni- 
celiktedir (9). 


Şimdilerde hiçbir grup ya da toplulukla ilgisi olmayan T. Zaim, 
bir (bakıma başlı başına bir okul sayılabilir. 


*d 'Grupu" yapıtaşlarından ressam, öğretmen ve yazar Nurullah 
Berk (1906) bir bakıma doğrudan portrelenmeyi, dolaylı bir &atkıyle 
öne getirir, ayrıca dolaylı çabalarını da noktalar. 


Orta öğrenimini Nişantaşı ve Galatasaray Lisesinde geçiren Berk, 
1920-24 arasında Sanayii Nefise Mektebinde İbrahim Çallı Atelyesin- 
de, 1924-28 tarihlerinde de Paris Ecole des Beaux Arts'da E. Laurent" 
in atelyesinde, öğrenim sürdürür. 


1931'de yeniden Paris'e giderek önce Andre Lhote, sonra da Fer- 
nand Löger'in atelyelerinde çalışan N. Berk, aydın bir çaba içinde 
*d Grupu", ikırk yılı aşkın yazı dünyası ve öğretmenliğinin dışında re- 
sim çalışmalarını yerli ve yabancı ortamda yaygınlaştırma olanağı- 
nı ibulmuştur. 


N. Berk, ayrıca Sanat Eleştiricileri Uluslararası Birliğinin Türkiye 
Başkanlığı, Unesco üyeliği, Uluslararası Plastik Sanatlar Birliğinin Tür- 
kiye Ulusal Komitesi Genel Yazmanlığı, sergi komiserlikleri ve İs- 
tanbul Resim ve Heykel Müzesi Müdürlüğündeki görevlerin de katkı- 
cısıdır. 










Kendisinden önceki resim olayına, izlenimci akıma, yapılan bilinç- 
li tepkide yerini alan sanatçı 1933 yılını tarihleyen “Yemişler ve İs- 
kambil Kâğıtları'yle yanıt verir. Bu ilk kübist yağlıboya, dış etkilerin 
azaldığı bilânçoda, sonraki yıllarda, Türk Sanatının Batı'dan ayrılma- 
sından yana olarak, kendini benimseme, “benlik” arama çabalarında 
“Ütü Yapan”, “Gergef İşleyen Kadınlar", “Baloncular', “Denizciler', son 
yıllardaki 'Bulutlar'a bağlanır. 


1948'deki bir birincilik ödülü, 1967 yılındaki Sergi Komiserliği ma- 
dalyasile, 1966 (27.) yılı Devlet Resim birinciliğine bağlanır. 


Halil Dikmen'den sonraki Istanbul Resim ve Heykel Müzesi Mü- 


(80) Turgut Zaim'in bir yapıtı da şimdilerde gün ışığına çıkmış ve Atatürk Olayına 
bir katkı daha vermiştir. 
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dürlüğü tüm çabalarının ('“) yanında 'bir birlik göstermekten geri #al- 

maz. 

Uzun yazarlık yılları içinde, eleştirimizin durumuna dokunur ve bu- 
nun eksikliği için sistemlerin, metodların yetmediğini, eleştiriciliğin 
bir vergi olduğunu önerir (9). 

£leştiricinin, eleştiri yapan kişi olduğu, kendisinde aranılacak ni- 
teliklerin ya da özelliklerin saymacalığı ve örneklerini de göstermeyi 
deneyen Berk, tarihçesi içinde bu yoldaki krsırlığımızı öne getirerek, 
araştırmadan yanalığını, bilimselliği önerir, gereği üzerinde durur. Ve 
de son yıllardaki bu yolun &ıpırdanışlarını şöyle düğümler - 

«Bugün hiç değilse, ressam, heykelci olmıyan kimseler, eksik ge- 
dik, çok:kere iyi niyet, doğru yazmak kaygısiyle kendilerini sanat ede- 
biyatına vermiş bulunuyorlar. Bu, geçmişe göre atılmış bir adımdır. 
Sanat tarih ve tenkidi yapmak isteyen gençleri pek güç bir "ihtisas" 
işini başarmak zorunda kalacaklarını gereği 'kadar anlarlarsa, Türk 
tenkidi adına geleceğe ümitle bakabiliriz.» 

Ancak, eleştiri, sanat edebiyatı değildir. Ve hele ressam ve hey- 
keltraşın yaptığı “sohbet” ya da 'sunu', belki de 'açıklama'da değil- 
dir. Eksik we gedik olsun, ama, nesnel görünen öznel uzmanların yazı- 
ları gibi de olmasın. Zaman eksik ve gediklerini, öznel uzmanlardan 
payını alan, salt eleştiriciden yana, başlıbaşına bilimselliği uygulayan 
çabacıyı yoğurarak saygın yerine her halde geçirmek için geçmekte 
bulunduğunu “yeterince duyurmaktadır. Ve geçmişin basamakları önün- 
de atılmış ibu adımı, bu içtenliği, herşeyden önce acı ya da tatlı bi- 
çiminde taraflar paylaşma anlayışını göstermeyi yeniden denemeli- 
dirler, notlamalarını bu yolda unutmamak gerekir. 

Ressam Berk, konulanmamızda şöyle bir sıralama içinde görüle- 
bilir : 

(88) Nurullah Berk, 1928'den günümüze dek onbeşi aşkın dergi ve bir o kadar 
gazetede yazı yazmakta bulunuyor: (1928, Uyanış Dergisi Ahmet İhsan Bey 
yayınlamıştır). Kitaplarını şöylece tarihlemek mümkün olabiliyor : Modern Sa- 
nat (1932), Leonardo de Vinci (1933), Türk Heykeltraşları (1937), Türkiye'de 
Resim (1943), La Peinture Turc (1950), Türkiye'de Resim ve Heykel . az 
sayıda basılmıştır. İngilizce (1956-57), Bellini'ler (1951), Paulo.Ucello - P. 
della Francesco” (1968), Boticelli (1968), Resim Bilgisi (1964-İkinci bas.-1968), 
basılmış fr. ing. diğer raporları, başka sanatla ilgili kitap çevirileri ve İs- 
tanbul Resim ve Heykel Müzesi (Fr. ve İng. açıklamalı) (Ocak 1972) kitap. 
larile, başkaca hazırlanmakta olan çabaları vardır. 

(9) Dünya gazt. 20 Temmuz 1961, 'Eleştirimizin Hali 52. 
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Milli Eğitim Bakanı Abidin Özmen'in bulunduğu, Cumhuriyetin 
Onuncu yılı, İnkılâp o Sergisinde 'Tüfek tevcih eden yapıtı sergile- 
nir (9). 

“Köylü Kadın" ise 1936 yılının 'bir basarılı düzenlemesi, portrelen- 
mesidir. 

Ankara Halkevi 3. Resim ve Heykel Sergilemesinde (26 Şubat 
1938) “Ankara'da bir Sokak' yapıtı öne çılkar. 

“Tayyareciler' (1); “Kurtuluş Savaşı' (1951-52) ve bir Atatürk Pulu/ 
Portre (1958) çalışmasını noktalar. 

Başkaca duvar resimleri ve benzeri çabaların da çeşitli alanları 
kavrayan düzenlemeleri unutulmamalıdır. 

“Tüfek Tevcih Eden' için Rus ressamı Gerasimoff'un “Tayyareciler' 
için de A. Moreau'nun başlangıç noktası, hareketlenme olarak alındığı 
söylenti ve 'yazılarının 'd grupu'nun bir üyesi için kendilerini tenkid 
eden başka grup ya da topluluklardan, bazı bazı sanat üzerine düşünüp 
kitaba ulaşanlarca ele alındığı renklenmeyi sağlama açısından belki bir 
önem taşıyabilir. 

Uzun resim yollarında sanatçılarımızın esinlenmeler, etkilenmeler 
ya da hareket noktası üzerinden 'başlamaları olmuştu. Olması da gere- 
kiyordu. Çünkü, bir yönteni, bir teknik, giderek 'kendinaen önceki ko- 
nulanma ya da düzenlemeden geçmemiş olanı, yaşlı yıllarında bunu 
dönerek deneyecektir ki, böylesi resimler de son yıllarda pekçok olma- 
sa ibile yeni bir oluşturma diye öne getirilmektedir. 

.Ginelenmeye eğilmek, soyut giderken somuta dönmek; eleştirdiği 
teknik ve konulanmayı yeniden sunuya getirmek, çelişmeden belki de 
aşarak - geç de olsa - kendini bulmak, demektir diye düşünülebilir. 

N. Berk'in anılan iki resmi bu ibakımdan, gününde yenilik ara- 
yan, 'bölgesellik, “bizden'lik dileyen, çokluk bunun edebiyatı içinden 
sıyrılmayı deneyenler için eğer bir atlama taşı olabilmişse, resim de, 
ressam da bir ıbakıma görevini yerine getirmiş sayılmalıdır. 

Tersine, bir ustayı araştırıp, , üzerinde durduktan sonra, ya- 
kınından hareket etmek yoluyla 'Tüfek Tevcihi' ya da 'Tayyareciler'i, 
işlemek, oluşturmak da bir yoldur. Bu yöntemin de bir yerde, kendin. 
den önceki örneği ginelediği, ansıttığı en azından - istenirse - konusu 
yönünden söylenilebilir. 








(9) Hamit Görele ile 3.5.1969 günü Mecidiyeköyü'ndeki evinde yapılan notle- 
malarımızdan. 
(91) Ülken, Prof. H. Ziya | agıy. klişeler ve ilgili yazılara bek. 
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Tepki, gençliğin verdiği, geçici olmakta bulunan, bilinçli ve des- 
teğini gerçekten sağlamış olmadıkça; resinı için olsun, heykel için 
düşünülsün ibir süre gerginlik yaratabilecek durumdan ileri bir eylem 
de değildir. Giderek dedikodu örneği, bir silik çizelge gibi kalabilir. 
Bu nedenle de resim okulu, resim toplulukları. gruplar, resim dernek 
ve kuruluşları ya da akımlar, zorlanmış tarihçelik, içindelikten uzak- 
laşamıyacak; basamaklanmalar bireysel ya da çok küçük ve kısa ömür- 
lü atılımlar olarak görülüp, noktalanacaklardır. 

Bu görünüş yalnız Nurullah Berk için değildir. Bu notlamaya, bu 
tepkinin merkezine bir bakıma Halil Dikmen, Zeki Faik İzer vb.leri de 
alınmışlardır. 

Halil Dikmen (1906-1964), Akademide Hikmet Onat ve Çallı İbra- 
him'den eğitim geçirdikten sonra, resim bölümünü birincilikle bitirin- 
ce Fransa'ya gönderilmiş, A. Laurens ve A. Lhote'dan öğrenim görerek 
yurda dönmüştür (1931). 

'Matmazel Pons'un Pansiyonunda diğer sanatçı arkadaşlarile geçen 
günlerinin ('”) ardından Kayseri Lisesi ve Galatasaray Lisesinde görev 
geçiren Dikmen, 1937 yılından sonra ölümüne uzanan yolda Müzeci- 
lik, öğretmenlik, genel müdürlük çabaları içinde bulunur (9). 

Usta Halil Dikmen, resim alanında çok uzun süre klâsik geleneklere 
bağlı kalarak çalıştı. Son yıllarında geometrik biçimlenmeler we ışık - 
gölge düzenlemelerine eğildi. Non-figüratif araştırılardan, son on yı- 
lında tümüyle soyut anlatıya ulaştı. 

Dikmen, günümüz sanatı için, şu tanım ya da kavrayışı 'benimsi- 
yor: 

«Sanatın bilgisiz bir içten geliş olmadığına inanıyorum. Acemi. 
likten doğan gözüküşlerin üslüp olmadığını belirtmek isterim. Üslüp 
temiz biçim duygusunun bilgili örülmesinden doğacaktı 

Öykülenmemizdeki tarihleme şöyle bir sırada görünü 

1931 yılında yurda dönünce öğretmenliğe başlar ve resim çalışma- 
larını yürütürken 1,43x2,45 boyutlarında "İstiklâl Harbinde Cephane Ta- 
şıyan Köylü Kadınlar" (1933) yağlıboyasını yapar. 

Şimdilerde İstanbul Resim ve Heykel Müzesinde bulunan.bu ya- 
pıt, sergilenmiş ve müzenin değerlendirilmesinde şöylesi bir sunu 
ya da eleştiriden geçmiştir (*) 








(82) Ongun, Burhan Arif - *Ay Işığında", 1969, TAŞ Matbaası, 5.61, 62. 
(5) Ayrıntılı bilgi için, Cezar Prof. M. “Halil Dikmen broşür yazısına bak. 
(9) Berk, N.  'Resim ve Heykel Müzesi lll, Ar Derg. 1938 Haziran, 5. 15. 
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«Halil Dikmen, “Cephane Taşıyan Kadınlar'ı ile yeni bir yol tutu- 
yor. Eski klâsiklerden, bilhassa Rönesanstan mülhem bir tertip tarzı 
ve görüş içinde, pek mahdut bir klavye içinde dolaşan renk ahenkleri 
ile, yeni bir klâsisizme dönüş, tablo şemaları ile iktifa etmiyerek 
formları, imkân nisbetinde etüd etmek ve bu ciddi kaygının şekil al- 
ması için renk oyunlarından kaçınmak esaslı bir yoldur. Halil Dik- 
men'in bu büyük eserini renksiz bulacak iken, onbeşinci salondaki 
bir taslağı ve bir portreyi hatırlayarak, böyle bir hükümden kaçına- 
biliriz. 

«Bilhassa portrede ilerlemiş bir şekil görme kudreti yanında pek 
güzel bir renk ahengine şahit oluyoruz. Renk ile şeklin, imtizacı hemen 
hemen imkânsız iki antagonist unsur olduğunu da unutmayalım.» 

İkinci teşrin 1937 de Nafıa Vekâletinin Ankara Garı için Dekor 
müsabakası sonuçlanınca Halil Dikmen yeniden alçakgönüllü ve bir o 
denli yaratısının kişisi olarak öne gelir. Bu pano, o günlerin İstanbul 
Resim ve Heykel Müzesi Direktörü Halil Dikmen'in altı kesimi kavra- 
yan bir öykülenmesidir 

Kurtuluş Savaşı, Ordumuz, Devrimler, derecelenmeleri içinde altı 
ayrık gerik ile tüme oluşturan bir şemalanma vermektedir. Ki bu ge- 
riklerden bir tanesi Atatürk'ü de işliyor. 

Daha 1925 yıllarında “çocuk resimleri" konusunu işleyen işilik ola- 
rak Halil Dikmen, konulanmamız açısından doğrudan ve dolaylı çaba- 
ların içinde bulunmaktadır ve de izlendiği gibi, İstanbul Resim ve Hey- 
kel Müzesinin açılışında Atatürk ile ölçülü açıklamalarını yürüten bir 
usta olarak anılmağa değgin bulunur. 

Halil Dikmen'den bir yıl sonra Paris'e giden Zeki Faik İzer (15 Ni- 
san 1905), Gazi ile konuştuğunu, yakınında bulunduğunu şöyle ile- 
tir (9): 

«Gazi Paşa 1925 yılında Bursa'da Akademi öğretmen ve öğrenci- 
lerinden on kişiyi kabul etmişlerdi. Müdürümüz Nazmi Ziya, Çallı İb- 
rahim, Hanımlar Cemiyeti Kâtibi Umumisi ve İdare Memuru Nimet Re- 
mide Hanım, Fahriye Yen vb. bulunuyorduk.. Kahveler içildi.. Atatürk 
şöyle bir soru sormuştu 

«— Bursa mimarisi ile İstanbul mimarisi arasındaki fark nedir? 

«Yanılmıyorsam, buna Nazmi Ziya Bey şöyle bir cevap vermişti : 

«— Bursa mimarisi daha Türk'tür...» 





(95) Zeki Faik İzer ile Cihangir'deki evinde 15.8.1967 günlü konuşmalarımızdan. 
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Anılarını yokladıkça İzer şunları ekliyor : 

1932'nin ilk ayında İstanbul'a döndüm ve Gazi Terbiye'ye 
resim öğretmeni olarak gittim... Şeref Akdik ile .beraberdim. Sergi 
salonu, galeri ve benzeri bir yer hatırlamıyorum. Bir Macar ressami- 
nın eserleri Halkevinde sergilenmişti. Ankara Halkevinde parasız, bi- 
letsiz konserler verilirdi... 1932 Martında konsere Gazi de gelmiş, lo- 
cadan izlemişti... Ahmet Kutsi Tecer'in “Görüş” dergisinde modern 
resme ait 'bir yazı serisini, 'Yeni Adam'da da başka yazılarımı yayınlı- 
yordum... Sonra Cihangir'de Yavuz Apartmanındaki 'd Grupu' baş- 
langıcını ibilirsiniz...» 

“İnkılâp Yolunda” yapıtı (1933) bu günlerin ü ür ve İstanbul 
Resim ve Heykel Müzesindeki yağlıboya çabalar içinde 1,76x2,37 bo- 
yutlarını verir. 

Öncelerde değinildiği gibi, bu çalışma Için de yaratma yıllarından 
bir süre sonra karşılaştırmalı bazı uyarılar olmuştu. Bu belki haklı bir 
tepkiydi, karşı görüştekiler ağısından; haksız bir gösteriydi, çalışan- 
larının çizgileri ve başka bir yöntemden yararlanmaları bakımından. 





“İnkılâp Yolunda' ile, E. Delacroix'nın 'İnkılâba rehberlik eden Hür- 
riyet' yapıtını ıbirlikte yayınlayan bir kitapta ibazı gerçek payı ya da 
gazetelere düşen açıklamalarda uyarıcı deyişler bulunabilir kuşkusuz- 
ca. Ancak, en azından ibir düzenlemeyi temelde alarak, geleneğe saygı- 
dan yola çıkabilmek, sanıldığı kadar da sanattan uzaklık sayılmamalı- 
dır. 

Esinlenme, hareket noktası olarak ele alma, etkilenme gibi basa- 
maklanmanın ilk atılışlar için geçerli olduğunu kabuletmek, bir bakıma 
kazançtır, yitiklik değil. 

Yeri'yi, bir o denli taze güzeli getirirken, geçmişi eleştirmek nes- 
nellik yolundan uzaklaşmak biçiminde yaygınlaştırıldıkça, eleştiri ya da 
tepki için, her iki tutum Ibakımından da, yanlış bir başlangıcı yerleştir. 
mek tehlikesi sözkonusudur ve bunun ürünleri o günler için gösterideki 
cesaret, gelecekte pahalı ödemeye 'bürünebilir. 

“Kaldı ki, Zeki Faik İzer ile çok sonraki yıllarda yapılan notlama- 
larda (9) “İnkılâp Yolunda' için şunları yazabilmek mümkün : 

«Cumhuriyetin Onuncu Yıldönümü münasebetiyle Ankara'da eski 
Türk Ocağı, Halkevi ibinasında o zamanki Maarif Vekili Dr. Galip hi- 


(1) Z. Faik İzer ile 25.8.1967 günlü notlamelarımızdan. 
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mayesinde bir resim sergisi açılmıştı. Bu sergide Burhan Toprak'ın da 
payı vardır. İnkılâp ve İstiklâl Harbine ait eserler teşhir edilmişti. 

Halil'in “Cephane Taşıyanları", "İnkılâp" tablosu o zamandandır. 
Delacroix'dan mülhem olmuştum. Aslında bu fikri bana heykeltraş Ali 
Hadi (Bara) vermişti. «Çaldı!», dediler. Açıktı oysaki durumumuz... 8i- 
zim teknik gücümüz inkılâbın bir sahnesini ifade edecektir. Yani Fran- 
sa'nın İngres ve Delacroix'sındaki resim gücünden hem mahrum ve hem 
de uzağız! Asıl inkılâp, Devlet sergisine iştirak edenlerin kalitesinde- 
dir... Sanat uzun vâde ister, nesillerin kuvvet ve şansı da önemlidir; 
öz'ler kalıyor...» 

«Milletleri yapan üst seviyedir», diyen Zeki Faik'in anılan resmi 
ile Atatürk arasındaki ilintiyi de şöyle 'basamaklayabiliriz (97) : 

«... Müzeyi, İkinci Tarih Kongresi'nin sergisinden sonra Atatürk 
açmış ve tam 17 salon olan bu serginin. salonlarını bir bir gezmiş ve 
her tablonun, her heykelin önünde durarak Müdüründen (o zaman 
Halil Dikmen'den) Türk resminin başlangıçtan 1937 yılına dek değişme 
ve gelişmelerini öğrenmek istemiş. 

«Halil Dikmen anlatıyor: Zamanımızın sanat anlayışının örnekle- 
rinl veren 16. salona geldiğimiz zaman, Atatünk, artık müzenin havası 
içine iyice girmiş bulunuyordu. Eserler üzerinde merakla duruyorlardı. 
Bu durum karşısında salonda sergilenmekte olan oylum (volume) an- 
layışı içinde, kitle hareketlerinin dengeli biçimlerini gösteren, ya da 
renge dayanarak yassı biçimlerle düzeyli evren, ya da doğayı, plastik 
bir espri üçinde renge, ya da değere (valeur) bağlayarak inceleyip ken- 
dilerine öz bir sözü yakalamağa çalışan ressamlarımızın eserlerini 
gruplandırarak, bu eserlerdeki üslübu yaratan plastik sanatlara özgü 
bir bilgi ve malzemeyi ve bunun kullanış tarzını etraflıca açıklamak z0- 
runda kaldım. O'nu en çok ilgilendiren Zeki Faiz İzer'in «İnkılâp Yolun- 
dan» adlı yağlıboya tablosu oldu. Benden esenin konusunu anlatmamı 
istedi : «Eser temsili bir resimdir. Tablonun sol üst köşesinde bir in- 
san topluluğu vardır; bu topluluk, sizin gösterdiğiniz yolda ilerleyen 
gençliği temsil ediyor; sağ köşede de, altta, bir ikinci topluluk; bu da, 
sizin bu ileri hamleniz karşısında irticaın nasıl ezildiğini veriyor.» Bu 
açıklama Atatürk'ün pek hoşuna gitti ve tablonun önünde bir süre da- 
ha durduktan sonra «Güzel» dedi. 


«Güzel» olan konu mu, yoksa resim miydi ? Konu, Atatürk'ün 








(97) Özgü, Melâhat Atatürk'e saygı, a.g.y. 5. 148, 148. 
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başarısıydı ama, yalnız o günü gösterdiği için değil, bir sürekliliğe 
işaret ettiği için de güzeldi : İleri atılışlar, hep daha ilerisini .gösteri- 
yor, gerilikler de hep daha geride kalıyordu. Böylelikle de konu, Ata- 
türk'ün ülküsünü veriyordu. Bu ülkü renklerle biçimlendirilmişti. Renk- 
ler içinde hareketlilik belirtilmişti. Konunun biçimi bu idi. «Güzel» 
olan da işte ıbu biçimdi herhalde : Güzel özün güzel biçimi. Bu da gene 
Atetürk'ün sanat anlayışını gösteriyordu. Bu anlayışla işte Halil Dik- 
men'in biraz uzunca süren açıklamasını 'büyük bir dikkat ve ilgi ile 
sonuna dek dinliyen Atatürk, ressamlarımızın bu salonda sergilenen 
ve çoğunlukla soyut bir hava içinde olan resimlerindeki bu bilinçli, 
bilgili araştırma çabalarını büyük bir övgü ile karşılamıs. 

«Bir devlet adamı, sanatın tekniğini, özelliklerini bilmiyebilir. Sa. 
natı sevmesi, sanatı toplum içinde kökleştirmek istemesi başka, sa- 
natın teknik ve işçilik özelliklerini bilmesi, akımları kavraması başka- 
dır. Atatürk'ün o savaşlı hayatı içinde, Türk resminin akımlarını bil- 
memesi kadar doğal bir şey olamazdı. Arma O'nun, müzeyi saatlerce 
gezip, müdürün açıklamalarını can kulağıyle dinlemesi, ileri görüşlü bir 
devlet adamında olması gereken yapıcılığın ve geniş görüşlülüğün tam 
bir örneğini vermiş oldu. Ancak ıbu müze iledir ki, yıllardan bu yana 
karanlıkta kalmış bir çok değerlerimiz ulusça tanındı, bize kendi ken- 
dimizi anlamak için elverişli durum sağlandı...» 

1942 (4.) ve 18. (1956) Devlet Resim ve Heykel sergisi re- 
sim birinciliklerini alan sanatçı, Eskişehir'de yurd görünüleri çalışma- 
larile de dolaylı katkının içinde 'bulunur. 

Asker ressamlar ayrımında bir bakıma izlenilen Arif Bedii Kap- 
tan (1905) doğrudan Atatürk portrelenmesi içindelik gösteren sanat- 
çılardandır. 

Nazmi Ziya ile yakınlık kurmuş, öncelerde Cezanne ve Utrillo et- 
kisi gösterirken, A. Lhote atelyesinde çalışarak yurda dönmüş ve ar- 
dından 1958'de yeniden Paris'te uzun 'bir süre kalarak Ankara'ya gelen 
kişiliğinde Kaptan, izlenimcilikten soyuta geçen bir yelpazelenme ver- 
mektedir. 

Resim sanatını tüm uluslar için evrensel bir dil diye niteleyen 
Kaptan, çeşitli ödüllemelere ulaşmış kimliğinde ilk sergisini 1935 yı- 
lında, Güzel Sanatlar Akademisinde açmış; 1946 yılında “Bursa Manza- 
zaları' adile Ankara'da açılan sergisini 1955 yılında İstanbul Maya Ga- 
lerisindeki seramik sergisi izlemiştir. 

1934 yapım tarihini taşıyan “Cumhuriyetin Gençliğe Tevdii' İstan- 
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bul Resim ve Heykel Müzesindedir. Bu çalışma 2,00x1,52 boyutlarında 
bir düzenlemedir ve Atatürk'ü merkezde saptamaktadır. 

Arif Kaptan bu çalışmasının ardından dört yıl sonra (1938) bir 
Atatürk portresi oluşturur. Bu yağlıboyaya "Atatürk Koltukta Oturuyor" 
adını vermek mümkün. Arif Bedii 1938, imzası 1,40x1,78 boyutlarında 
verilmektedir. Sivil giysili Atatürk bacak bacak üstüne atmış, rahat 
bir görünüştedir. Tablo oldukça bakımsız ve temizlenmeğe muhtaç 
bulunmaktadır. 

Ahmet Hakkı Anlı (1906) Güzel Sanatlar Akademisini (1932) <bi- 
tirmiş, Ankara'da ilk sergisini açmış, Kütahya'da da yöreden görünüler 
ve çiniciler üzerine çalışmalarile dolaylı bir çabayı yansıtmaktadır. Ye- 
eni Sevim ile birlikte sergileninde de 'kendi idaealini yapmağa çalış- 
tığı" anlaşılan sanatçının yeni tad aramasını notlamak gerekir 

Resim tarihimizde, karı-koca ressamlar eksik değildir. Bunlardan 
belki ilk çift 'Lifij'ler oluyor 

Şemsi ve Mâide Arel'ler de ikinci çift olarak çabade yer alırlar. 

Şemsettin Ruhi (1906), Ruhi Bey'in oğlu ve yetişmesi de babası- 
nın düzeninde görülen bir kişilik. 1935 yılında Mâide Hanım ile evle- 
nen Şemsi Arel şöylesi bir çizgilenmede bulunur : 

Babası ressam Mehmet Ruhi Bey Paris'te iken (1911-1914) dört 
yılı orada geçiyor Şemsi Arel'in. Babasının atelyesindeki çalışmaları, 
daha 1923'de, kendisinin Ankara Halkevinde bir sergiye katılmasını 
sağlıyor ve Şemsi Arel Güzel Sanatlar Akademisinde Çallı'nın öğren. 
ciliğinden geçerek, resim öğretmenliği diploması alıp Akademiyi bi. 
tiriyor (1930). 

1931 yılında Harp Akademisi ressam kadrosuna atanan sanatçı, 
1933'de “Atatürk Kocatepe'de ya da “Kocatepe - Büyük Taarruz" adını 
alan 2,00x1,50 boyutlarındaki çalışmasını gerçekleştirir. 

Askeri okullardaki resim: öğretmenlikleri, Harp Okulu öğretim 
çevresindeki çabaları (1947), eşiyle birlikteki Paris, A. Lhote, L&ger, 
Metsinger atelyeleri çalışmalarının ardından İstanbul Deniz Kuv 
vetleri Komutanlığı öğretmenlik ve “Hamasi tablolar' yaratma döne- 
mi (1951) böylece başlar ve Kara Askeri Müzesinin pek yıpranmış du- 
rumda olan tablolarının onarımını da Cemal Tollu ve Cevat Dereli ile 
birlikte yürütür. 

1957'de de T.B.M. Meclisi tarafından görevlendirilerek Hatay'dan 
tablolar oluşturur. Yurdiçi ve dışında özel sergiler yapan, çeşitli araş- 
tırmalarda bulunan Ş. Arel, somut örneklenmelerin dışında, L. Ven- 
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turi gibi kişilerce de tanılan, geometrik uyumlar içinde bir anlatının da 
içten kişiliğidir. 

Ruhi Bey'in Şişli Atatürk Müzesindeki üç çalışmasından sözedil- 
diğinde, açıklandığı gibi, kendisine ısmarlanan üç resmin ancak ikisi- 
ne ömrünün yetiştiğini notlamıştık. 

“İtilâf Devletlerinin İstanbul'dan Çıkışı" adını taşıyan üçüncü tablo 
1,11x1,47 boyutlarile (1934) Ş. Ruhi (Şemsi Arel) imzasını taşır. 

Gene 1934'lerde Ş. Arel, 'Ders' adını taşıyan yağlıboya çalışma- 
sında, karatahtaya yazılmış 'Gazi' adı çevresindeki bir olguyu değer- 
lendirir. 

Bilindiği gibi, Kurtuluş Savaşı yalnız bir kara harekâtı değildir. De- 
niz yolu, ibu açıdan sürdürülen çabalar da ibüyük önem taşır (*9). Şemsi 
Arel bu yönden de "İstiklâl Savaşında Bahriyemiz' tablosu ile ilginç bir 
notlama vermektedir. 

Tarihimizin ibüy'ük tablolarla tazelenmesi konusunda Kuzey Deniz 
Saha Komutanlığı Resim Atelyesindeki çabalarda büyük payı olan Ş. 
Arel (9) ibu yolda dünya müzelerinde de araştırmalar sürdürmektedir. 

Ressam Mâide Arel (1907) de aynı değerde, ancak geometrik stil- 
lemelerde daha gerçekçi çalışmalarla, “Hatay'lı Anne" (1968) gibi 65x81 
boyutlarındaki bölgesel ve motiflenmelerle olaya katılmakta, Ruhi 
Bey'den gelen zinciri günün anlatısında yansıtmaktadır. 

*d Grupu' sanatçılarından Salih Urallı (1908) Ankara Halkevi Ser- 
gileri, Ankara Ressamlar Birliği Kuruculuğu, Ar dergisi kadrosunun 
kişisi olarak çabalarile, dolaylı da elsa bilinmesi gerekli bir ressamdır. 

Galatasaray ve İngiliz okulundan sonra 1928'de Akademiye gire- 
rek, Weber ve Namık İsmail'in öğrenciliğinin ardından A. Lhote, F. 
Löger, Metsinger ile çalışma olanağına ulaşmıştır. 

İsmet Paşa Kız Enstitüsünde görev almış Cözanne ve Picasso 
dünyasının etkilerinden resim dünyamıza bir üslüplanma getirmiştir. 

*d Grupu'nun bir diğer sanatçısı da ressam ve öğretmen Sabri 
Berkel (1909)'dir. Eğitimini Belgrad G. Sanatlar Akademisi ve Floran- 
sa'da tamamlayan sanatçı, 1935 yılında ülkemize gelerek hemen, öğ- 
retmen, ressam, yazar, yönetici olarak çabalara katılır. 


(*) Bu konuyk ilgili olarak Emekli Amiral Afif Büyüktuğrul'un 'Büyük Atamız ve 
Türk Denizciliği, Raşit Metel'in Atatürk ve Donanma! yapıtlarına bak. 

9) Güneş, Sadi, Kuzey.Deniz Saha Komutanlığı Resim Atelyesi, Sanat Dünys- 
sı Derg. Temmuz 1964, s. 5 
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22. Devlet Resim Birinciliğini kazanan Berkel, öncelerde somut, 
şimdilerde soyut çalışan 'bir kimlik gösterir. 

Sabri Berkel, konulanmamızda aşağı yukarı şöyle görünür : 

“Mimar Sinan Portresi', çağdaş bir anlatı içinde, yağlıboya çalışma 
olarak “Heykelini yapınız" Atatürk buyruğu ile ibir ilinti kurmaktadır. 

“Atatürk”, 'bir baş deseni olarak özel bir koleksiyonda bulunuyor. 
Ayrıca öğretmen ressam Berk ile birlikte Atatürk'ün 20. ölüm yıldönü- 
mü için bir pul çalışması yaptıklarını belirleyen Berkel, desende daha 
çok Nurullah Berk'in emeği olduğunu iletir (2). 

Öğretmen, yazar, ressam, yönetici niteliklerile gerçek bir ülkü- 
cü kişi olarak Ercüment Kalmık (1909-1971), eğitiminden sonra 1929 
yılında G. Sanatlar Akademisini Çallı'nın öğrencisi olarak (bitirir ve 
Babıâli'de, Cumhuriyet gazetesinde çalışırken Onuncu Yıl ve benzeri 
yayınlar için yüklü sayfaları olan gazetelerde pek çok Atatürk, Gazi 
Paşa desen ve portreleri oluşturur. Nice sonra (1939) Paris'e giderek 
A. Lhote ve Sorbon'da sanat tarihi çalışmaları yapar, 1941'de yurda 
dönünce Kız Enstitülerindeki öğretmenliklerinin ardından Teknik Üni- 
versiteye atanır (1947). 

Savaşların tüm çilesini çeken kişiliğinde Ercüment Kalmık, disip- 
linli, Tünkiye Çağdaş Ressamlar Cemiyetinin Başkan, üyesi olarak da 
ayrıca örneklenme verir. 1941 yılındaki özel sergisinin ardından tüm 
ülke içi ve dışı çabalarda görülür. 

Ayrıca ressam Kalmık, bölgesel motiflenmeyle de dolaylı çaba 
gösterir. Elâzığ'a gönderilmesi nedeniyle “Çayda Çıra" yapıtı 1,00x2,00 
boyutlarile T.B.M.M.'de bulunur. Bayındırlık, ulaştırma, ziraat atılıml 
rile ilgili büyük boyutlardaki 'bir yapıtı da, başka notlanamayan yapıt- 
larının bir örneği olarak anılmalıdır (2). 

Konulanmamız içinde Ziya Keseroğlu (1906) ve Bedia Güler- 
yüz (1908) bir çaba göstermiyorlar. 

Çocukluğundan beri resme 'hevesli ve doğuştan kabiliyetli Enver 
Demokan (1910) Konya'da henüz ortaokul öğrencisiyken Atatürk'ün bir 
portresini yapmış ve Konya'yı ziyareti sırasında da iltifatına mazhar 
olmuştur. Atatürk o zaman resim öğrenimi için İtalya'ya gönderilmesi 





(0) Sabri Berkel ile D.G.S. Akademisi Y. Resim Bölümü odasında Doç. Ressam 
Adnan Çoker'in de bulunduğu 20 Ekim 1972 günlü konuşmamızdan. 

(8) istambul Defterdarlığı Aralık 1972'de yanmış olmakla birlikte, bu tablo'nun 
kurtarılıp kurtarılamadığı henüz bilinemiyor. Çünkü, bu resmin yanında bir 
Laşka resim daha bulunuyordu ve bir resmin kurtarıldığı bilinmektedir 
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bakımından ilgililere direktif vermiş ve fakat Demokan askerliği ter- 
cih etmiş ve 'bu yolda generalliğe kadar ulaşmakla birlikte, Ali Sami 
Yetik'ten dersler alarak suluboya dalında sanatçılığını saptamıştır (2). 

Olay 1926 yılında Atatürk'ün diğer kesimler arasında Konya'yı 3zi- 
yeretine, rastladığına ve Demokan için böylesi bir buyruk bile sözkonu- 
su edildiğine göre, anılmağa değginliği ortadadır 

Yanısıra Aliye Berger (1906)'in doğrudan ya da dolaylı bir çalış- 
ması bilinmemekle birlikte, ibazı yurt kesimlerini özellikle kendi üslübu 
içinde değerlemeğe ulaştığını,'Türkiye'nin İktisadi hayatından çeşit- 
li istihsal faaliyetleri" konusunda yapılan resim yarışmasında birinci 
ödülü kazanan bir kişilik olduğunu anmak yerinde olur (2). 

Ilhami Demirci (1908) Akademiye girerek (1926) Hikmet Onat ve 
Çallı'dan öğrenim geçirdikten sonra, Almanların verdiği bir bursla Ber- 
lin'e gider (1935), öğrencilerinin resimlerinden oluşan bir sergiyi ora- 
da gerçekleştirerek olumlu bir çabayı örnekleyerek yurda döner. 

Demirci, konulamamızın kişisi olarak OHP yurd gezilerinin. ilkin- 
de Cevat Dereli ile Sinop (o (1939), ikincisinde de Mardin'de (1942) 
on'dan fazla resim yapar. Ki bu resimlerinde önce oylum ve yer s0- 
runları önde gelirken, sonraları iki boyuttaki resim aniatısı uygulama 
olanağına ulaşır. 

Sanatçılarımıza, izlendiği gibi,Halk Partisi. yurdumuzu ve hal- 
kımızı tanımak için yurd gezileri düzenler ve bundan da olumlu so- 
nuçlar alınır. Ancak bu çabanın sürekli olmadığını belirlemek gere- 
iyor. 

8ir diğer ressam çift bu arada olayın içindelik gösterir. 

Edirne'ye resim yapmağa giden Bedri Rahmi Eyüboğlu (1911) da- 
ha sonraları (1941) Çorum'dan da çalışmalar derlemiştir. 

Görele'de doğan, Trabzon Lisesinden sonra G. Sanatlar Akade- 
misine girerek burasını da birincilikle (bitiren ressam, 1931 -33 ara- 
sında da A. Lhote atelyesinde çalışır ve de 1937 den bu yana Akade- 
mide atelyesindeki öğretimini sürdürür. 

Motif dünyamızın, baskı, çoğaltma, yazmacılık geleneğimizin çağ- 
daş görünüşünde büyük payı olan 'B. Rahmi salt bu açıdan Atatürk 
olayındalık gösterir. 








(22) İstimyeli, Nüzhet a. g. Ansiklopedi, Cilt 1, s. 136, 137. 
(83) Kiper, Halit ( “Kadınlar! ve Güzel Sanatlar, Aliye Berger, Milliyet Gazt. 14 
Ekim 1954. 
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Yazar, şair, ressam, öğretmen kimliğinin coşkunluğu 'kendisini 
benliğini duyurma, duyma, bilinçlenme alanındaki tadın yankılanma- 
sında tümlüyor. Bedri Rahmi gibi, Eren Eyüboğlu da (1913) zengin bir 
sanatçı, nitelik gösteren bir tutumun örneğidir. 

Halk sanatı, aydın çabaların yoğurulmasındaki katkıları bir yön- 
temde içerirken, Eyüboğlu'lar dolaylı gibi görünen çabanın aslında 
kökeninde bulunurlar. 

Örneğin, Esat S u b a Şi (1909) resim dünyamızda çaba göster- 
miş ve giderek 'Arkara Kalesi" gibi bir çalışmayla konulanmamızda 
notlanabilirse de, doğrudan konulanma sayılmayan bu ürünlerini de 
saptamak her halde gerekir. 

Yurd gezilerinin çeşitli sanatçılardaki yankısının ürünleri, basa- 
maklarda bazı bazı gerilere dönüşü gerektirse bile Werner Hoff- 
mann'ın 1963 Nisan'ında Ankara'da «Çok değişik stil kullanmış, dra- 
matik eserler. Şu eski yazınız olan Arap harflerini andırır buluşlar, 
orijinal. Seni şaşırttılar ama, Türk çeşnisi seziliyor bunlarda. Sanat- 
çı asıl stilini bunlarda bulmuş», dediği (“*) A. Âbidin Elderoğlu, 1942 
yılında CHP yurd sanat gezisine katılarak Muş'a gitmiş ve bu çalış- 
malarını da sergilemekle gene olayımızda görülenler arasında sayıla- 
caktır (5). 

Keldı ki, çokluk böylesi uğraşçıları olayda doğrudan çabalarla da 
basamaklanmış bulmak mümkündür. 

Elderoğlu'nun şimdilerde İzmir Devlet Müzesinde bulunan “İstik- 
lâl Savaşında Uğurlanan Asker yapıtı bir örnek olarak Atatürk port- 
relenmesinin yaklaşığı sayılabilir. 

1963 Sao Paoulo Şeref, 1964 Devlet Sergisi İkinci ve 1966 Tahran 
Biennale'indeki büyük ödüller kişiliğini belirler. 

Nusret Kara c a'da (1910) Partinin 1941 yılındaki yurd gezisi 
programında Urfa'dan görünü'lerile çeşitlemesini veriyor. 

Öğretmen, araştırıcı ve ressam Cemal Bin g ö| (1911) ise ilk 
non-figüratifçiler arasında bulunduğu gibi, 1945 yılı yurd gezisinde 
ürünlere ulaşır; 1955'te de ressam Elif Naci ile yeniden Kocaeli'nden 
yurd gezisi içinde seslenir. 

Bu çabalarile dolaylı konulanmada bulunan ressam Bingöl, doğ- 





(84) “Sos”, G. Sanatlar Derg. yıl : 8, sayı: 175, 1 Meyrs 1963, 5. 13. 
(85) Elibal, G., Akademi Derg. sayı: 7, Cumhuriyet Ans. Cilt IV, 5.1242 
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rudan konulanma denilecek ışık - gölgeli iki Atatürk'Baş'ını 1954 ve 
1962 tarihlerinde oluşturmaktan geri kalmıyor. 

Ayrıca Bingöl, 1942 yılında İngiltere'de çocuk resimlerinin değer- 
lendirilmesinde bulunur. Tüm çabalarile konulanmayı yeterince kap- 
samakta olduğuna kuşku yoktur (*). 

Bu katkılar içinde son yıllarda aramızdan ayrılan (1971) Şehirci- 
lik ve Sanat Tarihi Profesörü, yazar, ressam Celâl EsadAr'seven'- 
in (1875) çabalarına değinmek gerekiyor. 

Basamaklanması üçinde, Atatürk Olayında yerince ve yeterince 
bulunduğu ve bu konunun ayrıntılarına girildiğinde sınırlı bir izlenme- 
yi çok aşacağı notlanabilecek kişiliğinde yalnızca bir resminden söz- 
edilerek, diğer çabalarını kaynaklarından saptama yoluyle yetinmek 
zorunluluğu açık olan Arseven bakış-duyuş olarak Büyük Millet Mec- 
lisini yağlıboyaya aktarmakta bulunur. 

Büyük boyutlardaki bu yağlıboya çalışma, önce küçük eskisler 
(sigara kutusu arka kapağı vb.) yoluyla beliriyor. Arseven, düzenli ya- 
şantısında daha sonra bu anılar zincirinin (8. dönem Giresun Saylavı) 
çalışmasını oluşturur. 

Kuruluş kırmızı, turuncu we sarıların egemenliğindedir. (1950 ta- 
rihlemesi yaklaşık olarak L. Arseven tarafından iletilmekte) olan ge- 
rik, kürsüden Atatürk'ü ayrı bir portrelenme olarak da değerlendir- 
mektedir. 

Büyük bir olasılıkla GC. Esad Arseven'in ayrıca portre eskisler de 
yaptığı, burdan geri kalmadığı söylenilebilir. 

Tablo, Atatürk'ü, Meclisi, Kurtuluş Savaşı, bir bakıma devrimleri 
kavrayacak, kapsamış, nitelikte sayılır (7). 

Balkan Savaşı, Birinci Dünya Savaşı, Kurtuluş Savaşı, Cumhuri- 
yet ve devrimlerini, yurd dışındaki çalışmalarile daha ayrık değer- 
lendirmesini bilebilecek öğretmen, yönetici, sanatsever, sanatçı, ya- 
zar Arseven denilebilir ki, konulanması içinde eşine az rastlanılabi- 
lecek ibir kimlik ve içtenlik veniyor. 

Abidin Di n o (1911), “d Grupu' kurucularından (1933) ve “Liman 
Grupu' sanatçılarından olarak daha sonraki yıllarında Paris'e yerleş- 


(20) Ressam Cemal Bingöl ile 20.9.1968 günlü konuşmadan; ayrıca ayrıntılı bilgi 
için Cumhuriyet Ans. Cik lll, s, 711 bak. 

(27) Celâl Esad Arseven için, pek çok kaynek gösterilebilir. Ancak, Cumhuriyet 
Ans. Cih Il, s. 416, yapıtları ve çabaları üzerine başlangıç için notlanmalıdır. 
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miş kişiliğinde bir dönemiyle, Anadolu halk ve yaşantısının konulan- 
dırıldığı basamakta görülür. 

Tünk minyatürü, bundeki çizgi ve ustalığının, günündeki çabala- 
rında Dino, eğri hatların musikisinden soyuta uzanır. Gerçeküstücü- 
lüğü dener, yansıtır. Kaynaklara eğilen, soyut-somut birleşiğini de yü- 
rüten desenleri, dolaylı çabalar ile bir birliktelik gösteriyor (29). 

“Yeniler” adını alan grup kurucu ya da katılan diğer sanatçıla- 
rından, saptanılabilen Nuri İyem, Selim Turan, Ferruh Başağa, Avni 
Arbaş, Turgut Atalay, Fethi Karakaş, Agop Arad, Haşmet Akal öykü- 
lenmemizde doğrudan ya da yaklaşığı bir görünüş veriyorlar : 


1931 yılında Güzel Sanatlar Akademisine girerek Nazmi Ziya ve 
Çallı'da sekiz yıl öğrenim gören Agop A ır a d (1913), Burhan Toprak 
ve L. Lövy'den özellikle sözeder (”). 

Arad 1949'da Paris'e giderek Metsinger'den öğrenim geçirmiş 
ve ayrıca Haşmet Akal'ın aracılığiyle de F Löger yanında çalışmış bir 
kişilik olarak kendine özgü bir üslüplanmayla “Liman Sergisi'nden bu 
yana otuzsekiz sergiyi gerçekleştirmiştir. 

Resim kurallarına sıkı sıkıya bağlı, figüratif anlatı içinde, öze in- 
meyi dener ve tekrardan çekinir Bu teknik ve duyarlık içinde pek çek 
ve çeşitli boyutlarda Atatürk portresi yapmıştır ki. bunlardan birisi 
ayrıca, kendisinin izni alınmaksızın basılmış, okullara dağıtılmış, sa- 
tılarak yaygınlığa ulaşmıştır. 


Nuri İ ye m (1915) lise eğitiminin ardından 1934 yılında Güzel 
Sanatlar Akademisine girerek Nazmi Ziya'nın yönetimindeki galeri 
çalışmalarile ilgiyi çekerek, 1935'de aynı öğretmenle görünü çalışma- 
larına çikmış; Hikmet Onat. L. L&vy'den sonra Çallı atelyesinde de 
bulunarak 1937'de birincilikle mezun olmuştur 1939 yılında da Aka- 
deminin yüksek resim bölümüne girerek, 1944 yılında burasını tamam- 
lamıştır. 

1944 yılına dek “Yeniler Grupu' çalişma ve sergilemelerine katı- 


(28) A. Dino'nun ülkemize gelişi ve Mayıs-Haziran 1969'da Galeri I'de açtığı sergi 
hakkında basında çeşitli yazılar yayınlanmıştır. Ayrıca, Ar Derg.'nin 1937 Mart 
3. sayısında "Abidin Dino başlığiyle FA (Fikret Adil) 'nın ilginç bir yazısı 
vardır. 

(8) Agop Arad ile yapilan çeşitli konuşmalar ve özellikle 19 Ocak 1972 günü 
Cumhuriyet gazetesinde yapılan notlamalarımızda L. Lövy ve Müdür Burhan 
Toprak'ın yapıcılık ve tutumundan sitayişle sözeder 
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lan N. İyem, 1946'da ilk özel sergisini açmış; Ferruh Başağa ile ikili 
bir sergiyi de Oygar Galerisinde gerçekleştirmiştir. 

Yirmi yıla yakın soyut çalışmalardan sonra, 1967'den bu yana 
yeniden somut çalışmalara yönelen sanatçı toplumcu gerçekçi bir çi- 
zelge içinde resimler yapıp, sanat yazı ve eleştirilerile de :bir an- 
latış yönteminde (bulunur. 

Atatürk resimlenmesi konusunda ise şöyle diyor (2) 

«Burhan Toprak müdürdü, 1937 yılında bir Atatürk portreleri 
yarışması açıldı. Bunun nedeni, bu dönemlerde yetkisiz, yeteneksiz 
bir çok kişiler Atatürk resimleri yapıyorlar ve bunları, satıyor, dağı- 
tıyor, ortalıkta ibu bakımdan bir karışıklık doğmuş oluyordu. Bunun 
için, buna bir son verme bakımından, bu konuda Akademi görevlen- 
dirilmiş, oluşturmayı onun yapması istenilmişti. 

«Bu yarışmaya, yanılmıyorsam, pekçok sanatçı katılmıştı. Tur- 
gut Atalay ve Haşmet Akal'ı da anabilirim... Yağlıboya olarak Ata- 
türk'ü masa başinda asker giysisiyle saptayan 80 x 1,00 boyutların- 
daki düzenlemem birinci seçilmişti... Bundan başka bu konuda çalış- 
malarım olup olmadığını şimdi ansıyamıyorum...» 

Bu çalışmanın sonradan nereye iletildiği bilinemiyor. 

Türk resmi soyutçuları içinde önemli bir yeri olan ressam ve öğ- 
retmen Ferruh Başağa (1915) yağlıboya, kazıresim, litografi, mo- 
zayik ve vitray çalışmalarile de ibilinen kişiliğinde, elinde, bir Atatürk 
deseni olan sanatçılarımız arasında anılmak durumunu taşıyor. 

1952 yılından 'bu yana bağımsız çaba ve sergilemeler sürdüren 
Beşağa “Yeniler Grupu' ve sonra 'Türk Ressamlar Derneği'nde gö- 
rülür. 

Heybeliada Deniz Harbokulu binası yüzüne işlenen "Preveze 
Savaşı" ve benzeri panolarındaki ustalık, teknik kendisini Olayın için- 
de perçinliyor. 

T.B.M. Meclisi için yurd tabloları yapacak 93 ressam arasında 
(") Manisa'ya gönderileceği yolundaki bir bilgilenme bu denli çaba- 
lardaki belgelenme yönünden ilginç sayılmalıdır. 

Halkevleri resim yarışmasındaki birincilik ve ikincilik haklı ödül- 
leri (1939) yanında, 1950 yılı Devlet Sergisinde ödül verilmediği hal- 


(29) Nuri İyem ile çeşitli görüşmelerden ve özellikle 28.12.1972 günlü notlamaları- 


mızdan. 
(8) Vatan gazetesinin “Haberiniz Var mı? balığı altındaki 4 Eylül 1955 günlü ke- 


sinti (kupür)'den 
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de, özel Çanakçılı Ödülünü kazanan Başağa, yaygın durumunu nok- 
talarken, öncelerde gerçekçi resim, ardından da geometrik dönemi- 
nin lirik duyarlığını, sonralarının tüme ulaşmış soyut yolundaki çağ- 
daş çizelgesine 'bilinçle bağlayan ibir önemli kişiliktir (©). 

Güzel Sanatlar Akademisi Mimarlık Bölümünü 1943 yılında bitir- 
miş olan Selim Turan, Avni Arbaş döneminin mimar ressamı Cihat 
Bura k (1915), çeşitli kamu kesimi görevlerinin yanısıra sürekli 
resim olayı içinde bulunmuştur. 

Yurdiçi ve dışı sergilemelerin kişisi Burak, 'yol' konulu altıyüz 
ressamın katıldığı M. Utrillo yarışmasında ilk on ressam içine gire- 
rek değerini belirlemiş (1964); 1967 yılındaki Türkiye Çağdaş Res- 
samler Karma Sergisi (Altın Ödül) birinciliği ile ve diğer ödüllerle 
bu yolundeki sürekliliğini göstermiş bulunur. 

Ülkemiz “Altınyürekli' ressamları ya da bu akımın ilk anılabile- 
cek sanatçılarından 'binisi olarak Cihat Burak Atatürk Olayı içinde 
çeşitli çalışmalar oluşturmakta 'bulunuyor. 

'Bu tekniklenme kazıresim, iboyaların katkısıle yeni bir havada 
Atatürk ile günümüzün yönetici, devlet ileri gelenlerini bir arada, baz 
bazı değişik yer, giysi ve ortamda yansıtıyor. 

'Bölgesel görünüşler, “Zabit Ailesi', “Boyacı', Fotoğraf Çektiren- 
ler" gibi yapıtlarında dolaylı ve doğrudan katkıyı önerir. 

“Portreler' resmin sağ üst iköşesinde "Borak 56 ile tarihlenme 
düşerken, geçmişin fotoğrafçılar fonuna uygun görülen resimli per- 
de'de Atatürk'ün Samsun Anıtını işliyor... 95 x 64 iboyutundaki yağlı- 
boya Cihat 'Burak'ın seçkin bir resmi ve olaydaki içindeliği de orta- 
ya getirme açılarından altınyürekliliğini de doğruluyor. 

Örneğin, 'Çanakkale Savaşları" (1972) 47 x 65 boyutlarile Atatürk 
portlerenmesini "tazeler. 

Ve Burak yurddışında iken ülkesinden, ülkesinde iken dışarıdan 
anılar, gerçeklerin notlarını :seslendirir durmacasına. 

“Yeniler Grupu' sanatçılarından Fethi Karakaş resim çalışmdları- 
nın genellemesinde kazıresimci olarak ibilinir (1916). Ancak bu tek- 
nikte olduğu 'kadar yağlıboya uğraşında da gerçekçi ve yurdumuzun 
insanları, özelliklerini işlediğini ibelirlemeliyiz. 


(12) F. Başağa 1986-37 yıllarında Akademide İ. Çallı ve F. Duran'a Atatürk Portre 
leri yaptırıldığında, açılan bir yarışmada Atatürk portresi yaptığını fakat bu 
portrenin belki de Akademi yangınında (1 Nisan 1948) yanmış olabileceğini 
iletiyor. 
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Örneğin T.B.M.M. için yurd tabloları yapacak 93 ressam arasında 
Zonguldak'tan oluşturduğu yapıtları bunu doğrulayıp, pekiştirmekte- 
dir. 

1935 yılında geçirdiği bir hastalık nedeniyle evinde resim çalış- 
malarına başlayan F. Karakaş, N. Ziya Güran, L. L&vy, Zeki Kocamemi, 
Cemal Tollu ve Sabri Berkel'den öğrenim görmüştür. 

Dolaylı çalışmaların sanatçısı, doğrudan da Atatürk portrelenme- 
sinde bulunmuş, çeşitli kazıresim ve desenleri yaygınlığa ulaşmıştır. 

Selim Turan (1915) eski üslüpta minyatürler, L. L&vy öğren- 
cisi olarak çok başarılı çalışmalardan sonra, Panis'te, geniş lekelerin 
hareketlendirdiği soyut resimler yapmış: heykeli denemiş ve yeniden 
gerçekçi portreye dönmüştür (25), 

1941 yılında CHP tarafından yurd gezisinden izlenimleri olan res- 
sam, sonra Paris'e giderek, “Paris Okulu" denilebilecek bir düzenin 
çerçevesinde bulunmuştur. 

Selim Turan'ın, İyem'in ilettigi Atatürk portre yarışmasında bulu- 
nup bulunmadığı kesin olmadığına göre, doğrudan bir portrelenmede 
kendisini sayabilmek güçtür. Ancak, ressam Turan'ın dolaylı katkısı 
olduğu ve Parti tarafından yurdun bir kesimini işlemek için görevlen- 
dirikmesi ıkatkıdaki çizgisini göstermektedir (29). 

“Yeniler'den Turgut Ata | a y (1918) L. L&vy'den öğrenimle Gü- 
zel Sanatlar Akademisini bitirerek ibir süre bağımsız çalışmış ve ar- 
dından İstanbul Belediyesi Şehir Tiyatroları Dekor ressamlığına atan- 
mıştır. 

Tiyatro dekoru ressamlığı alanındaki beklenen ve ancak gerçek- 
leştirilmesi gecikmiş başarıları sağlıyan Atalay, genellikle gerçekçi bir 
görüşün resim özelliği ve niteliklerini getirmiş; bu yoldaki gelişme- 
lerin öncüleri arasında sayılma durumunu kazanmıştır. 

Özel ve karma sergilere 'katılan T. Atalay, figüratif yolda, tek'e 
indirgenebilen, ancak çokluk kalabalık figürlenme içinde soluklanır. 
Anıtsal görünüşler verir. Giderek de soyut bir yolu denemektedir. 

1937 yılında açılan "Atatürk portresi' yarışmasına katılan Atalay, 
ayrıca T.B.M.M. yurd tabloları yapacak 93 ressam arasında (1955) 
Uşak'ta çalışmak için de seçilmiştir. 








(35) Berk, N. İstanbul Resim ve Heykel Müzesi, 5. 40, 42. 
(24) Selim Turan, “Sanat ve Toplum Üzerine", 'Köprü Yayınları, 12 Ocak, 1969 
adlı bir yayınını İstanbul'daki sergisi sırasında öne getiriyor. 
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Bu kuşağın genç yaşta ölen bir sanatçısı olarak Haşmet Akal 
(1918 - 1960), aynı yarışmaya katılmış ve böylece doğrudan Atatürk 
portrelenmesinde bulunmuştur. 

Halkın anladığı resimler yapan, yanısıra Lhote, Löger gibi çalış- 
malar sürdüren ve de non - figüratif gerikler boyayan (2) ressam, ya- 
zılar ve konferanslarile de kendine özgü bir kişilik gösterir. 

Ayrıca bazı 'kocaman', iddialı sorunlara da el atarak öz Türk ef- 
sanelerine konulanma sağlaması, işlenecek bir ülke yanımız olarak 
noktalanabilir (26). 

Atatürk portre ve düzenlemelerinin birkaç yapıtı aşkın olduğu, 
ailesinden saptanan Haşmet Akal adına, yurd tabloları yapacak çok 
sayıdaki ressam arasında Ordu ili uygun görülmüştü. 

Atatürk'ün Samsun'a çıkış yılının bir sanatçısı (1919) Avni A'r- 
ba ş, Aydın'da ilkokul, Galatasaray'da ortaokulu geçirdikten sonra 
Akademiye girerek (1938) Çallı İbrahim ve L. Lövy'den öğrenim gör- 
müş; sergilemeler içinde bulunarak 1946 yılında Paris'e gitmiştir. 

A. Lhote ve F. Löger'den izlenimleri, özellikle İtalya'dan etkilen- 
diğini açıklayan ressam Arbaş 1953 yılından bu yana merkez Paris 
olmak üzere çeşitli ülkelerde sergiler açmış, değerlemeye ulaşmış 
bulunuyor. 


1971 yılında İstar.bul'a gelen ve Aydın'a da geçen sanatçı (27) «Bu 
memleketi her tarafiyle imar etmek lâzım. Ben gitmişim, meselâ 
Fransa'yı imar etmişim. Benim memleketim değil ki... Onu zaten imar 
edenler var. Benim yapacağım şey kendi yerim, kendi evim yâni... 
Bunu yapma derlerse o zaman acı oluyor... Bizi memleketten mah- 
rum etmek gibi ibirşey. Bu korkunç birşey. Memleketimiz de bir ta- 
kım beyinleri dışarı çıkartacak kadar zengin değil... Benim yurdum- 
dan uzaklaşmam, kökümün kopması gibi birşey. Bir ağacın kökü ko- 
parsa en nihayet kurur... Biz insanlar sudaki 'balıklar gibiyiz... Bir 
insan nerede doğdu, nerede yaşadı, nerede kültürünü aldıysa o ken- 
di suyu... Her balık kendi suyunda yaşıyor... diyor. 


(45) Yenilik, Şubat 1954, s. 93, Yenilik, Mart 1955, 5.27, Yaşar Yeniceli'nin eleş- 
tirileri. Şubat 1954, Yenilik Derg.de ayrıca Haşmet Akal'ın “Non-figüretif ve 
Sanatçıda şahsiyet” yazısı s. 72, 73 yer alıyor. 

(816) Diyelim, Aylık Sanat Derg. sayı 1, mart 1955, Mehmet Önder'in eleştirisi 
8. 23. 

G7) İpekçi, Abdi, Her Hafta bir sohbet, "Avni Arbaş”, Milliyet Gazt. 5.9, 4.1.1971. 


170 


YOXG6 '966L ““epunug iiuy mey Unswes, 'YVUNd LVAI 











HÜSEYİN: BİLİŞİK, Portre 1955, Özel Koleksiyonda 25x35 


“Paris Okulu' Türk ressamlarından sayılan Avni Arbaş, önceleri 
ulusal gelenekleri çağdaş anlayışla -uzlaştıran bir tutumda bulunur 
Yapı ve konu 'bu dönemde bir bölgesellik gösterir. Ardından Arbaş, 
baştaniberi genellemesinde olduğu doğa'nın içindedir. Konu sağlam 
bir yapı ile görünülerde, portrelerde, ölü doğalarda geniş, çok duyar- 
lı bir birliği kapsar. 

Doğa sevgisi, yaşanılan gerçek, boya sevgisi ve ustalığı Avni Ar- 
baş'ta genellikle somut bir anlam 'kazanır. Renk ve ton düzeni yer 
yer soyutun sınırlarını çizer. 
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Avni Arbaş 'Kurtuluş Savaşı' adını verdiğimiz ya da “Beyaz Atlı 
Kişi" denilebilecek Atatürk öykülenmesini doğrudan bir yapıtla çizi- 
yor. Sanatçı 1964 tarihli, çok başarılı ve etkili bu tek çalışmasile bi- 
le Olay'da anılmağa değgindir. 

Hasan Ka vr uk 1920'ler eşiğindeki sanatçı olarak (1919) Gazi 
Eğitim Enstitüsü resim bölümünden sonra (1944) öğretmenlik ve mü- 
fettişliklerde 'bulunarak Paris'e göndesilmiş (1947) ve A. Lhotel'la 
çalışmalarda bulunmuştur. 


Jean Lombart'ın atelyesine de devam ederek, Löger, Picasso, Mar- 
cel Burten, Zadkine gibi ustalarla ilişki kurmuş; onüçü aşkın yurdiçi 
ve dışı sergi açmıştır. 1963'de İzmir Birinci Sanat Festivali resim va 
1966 yılı G.S. Akademisi resim ödüllerini kazanarak yılın ressamı 
seçilmiştir. 

Devlet Resim ve Heykel sergilerile, çeşitli sanat dernekleri kar- 
ma sergilerine de katılan Kavruk. soyut-somut ayırımı olmaksızın sü- 
rekli bir çabayı yürütür. 

Sanat yazıları yayınladığı gibi öğretmenlik de yapmakta olan H. 
Kavruk, Atatürk portreleri üzerinde ısrarla duran ibir çeşitli çalışma 
tekniği gösterir ve ayrıca bunlardan elde edebildiklerini toplama ama- 
cı da güderek konulanmayı değerlendiren ibir sanatçıdır. 

Cumhuriyetle birlikte doğan ressamlarımız içimde, her halde, ko- 
nulanmamızla uzaktan ya da yakından çaba sürdüren pekçok kişilik- 
ten Nihat Akyunak (1922), Fethi Kayaalp (1923), HüseyinBilişik 
(1923), Mustafa Ayataç (1925), Şadan Bezeyiş (1926), Orhan Peker 
(1927) ve Dinçer Erimez (1932) öne geliyorlar. 

Nihat Akyuna &, her halde portrelenmede bulunmuş fakat 
başka bir portrelenmeyi Anıtkabir görünüşünü, gerçekleştirmiştir. 

1947 yılında G.S. Akademisi Yüksek Resim bölümünden mezun 
olur. L. L&vy, Zeki Kocamemi, N. Benk'in öğrencisi Akyunak, öğret- 
menliğinin yanısıra, 1970 yılından (bu yana Akademi genel sekreter- 
lik görevini sürdürmektedir. 

1960'lara dek figüratif, sonra non-figüratif ye yeniden figüratif 
oluşumu uygulayan sanatçı çeşitli karma sergilere katıldığı gibi, Tür- 
kiye Çağdaş Ressamlar Cemiyeti üyesi, dergi - gazete sanat yazılari- 
le de. Türk ressamının toplaşması yolunda çaba gösterenler arasında 
yer alır. 

T.B.M.M. resimleri sergisi sanatçılarından Fethi Kayaalp 
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(1923) Akademide L. Levy, Z. Kocamemi, Nurullah Berk, Cemal Tollu 
ve Sabri Berkel'le çalışarak 1946 -47 döneminde mezun olmuştur. 

Yalnız dolaylı çaba ile yetinmemiş, yanısıra Ankara, Bursa, İs- 
tanbul ve İzmir'e de dağılan, yirmi adede varan, Atatürk portrelen- 
mesini gerçekleştirmiştir. 

Önce Sağlık Bakanlığındaki görev ve öğretmenliklerden sonra, 
şimdilerde İstanbul Resim ve Heykel Müzesi Onarım Atelyesi res- 
samı ve Akademi öğretim üyesi bulunan Kayaalp 1955 yılında oluş- 
turduğu portrelerini pastel gereçle yapmış ve 1,35x1,75 boyutların- 
da noktalamıştır (23). 

Atatürk, bıyıklarile, portrelenir pastelin uçucu soluklanmasında. 

Kazıresim alanında temiz ibir teknik ve işçilik, yağlıboya oluş- 
turmalarında da görülür. Figürlü düzenlemeleri severek seçen Ka- 
yaalp, 28. Devlet Sergisinin resim ikinci ödüllemesinin yanısıra, Tah- 
ran V. Biennale'inde de grafik dalında değerlendirilmekten uzak kal- 
mamıştır. 

«Zaman önemli etkendir, değerini ibilerek, az sayıda ama, ayrık 
ve sözü olan işler yapmalıyız; devşirme iş yerine, bizden bir şeyler 
katabilmeliyiz» diyor Kayaalp. 

Cumhuriyet kuşağının önce figüratif, sonra soyut ve özellikle le- 
keci; ardından da yeni bir figürleme, dolaylı olarak somutu değerlen- 
diren, kişiliğinde Hüseyin B il i şi k (1923) öğrenimini tamamlayın- 
ca Güzel Sanatlar Akademisine girdi (1939). 

Milli Eğitim Bakanlığının Resim Bölümü burs konkurunu elli kişi 
arasında kazanarak (1941) Nurullah Berk, Cemal Tollu, Zeki Kocame- 
mi ve L. L&vy ile çalışarak 1943'de mezun oldu. 


Yedek Subaylığında Sarıkamış Askeri mahfele 3,00 x 4,00 boyut- 
larındaki konulanmamız üzerine bir düzenleme yapan Bilişik (1944), 
1953'den günümüze uzanan çizelgesinde yediyi aşkın kişisel sergiyi 
gerçekleştirdi. 

Olayımızdaki ilk önemli çalışması için, diğer deyişiyle T.B.M.M. 
ne konulacak yurd tabloları çalışması açısından, Çorum İlindeki ça- 
baları ilgiyi çeken ressam Bilişik, Türkiye Ressamlar Cemiyetinin 
1954'den ibu yana yürütülen sergilerine katılırken, 1964'de cemiyetin 





(81) Fethi Kayaalp ile 6.3.1970 ve 8.6.1972 günlü notlamalırımızdan, Ata portrele- 
rından birisinin icadiye (Fıstıkağacı) İlkokulunda olduğu, anlaşılıyor. 
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başkanı seçilerek bu yoldaki katkıların yurdiçinde ve dışında yoğun 
bir durum kazanmasına önayak oldu. 

Türkiye Ressamlar Cemiyetinin Viyana, Roma 1964, Londra 1967 
sergileri, yurdiçinde de bir yılda onu aşkın İl'de sergilemeleri oluş- 
turmak anılan çabalarının sırasına rastlıyan H. Bilişik, aynı zamanda 
Güzel Sanatlar Federasyonu Başkanlığı, Unesco Milli Komisyonu Plas- 
tik Komitesi üyeliğine de 1967'lerde seçilir ve buralarda çalışmalar 
yürütür. 

Daha 1955 yıllarında 25 x 35 “boyutlarında “Atatürk' portre de- 
senlemesi yürüten sanatçı, sonraki yıllarında, yersizlik yüzünden el- 
den çıkardığı “İstiklâl Marşı" adını taşıyan ve 1,00 x 1,75 'boyutların- 
daki yağlıboyasını (1964) oluşturur. 

Bu düzenlemede öğrenciler, öğretmenler, askerler, halk birbiri- 
ne bağlı, büyük bir derinliğe varan sessizlik içinden grupların “birli- 
ğine, tek'liğine ulaşırken İstiklâl Marşını söylerler, tek ağızdan. Fi- 
gürler bir lekeci anlayışın içinden minyatür tazeliğinde hep olumlu- 
ya, tüme seslenirler.. 

Ressam, dernekçi, sorunları dile getirmek için yazıcılığı da de- 
ğerlendirerek yeni bir sanat dergisini (9) sanatçılar, toplum yararı- 
na öne getiren Bilişik, Türk resmi üzerine şöylesi açıklamayı uygun 
görür (>) 

«Türk resminin son çabacılarını birer müjdeci olarak görmek ge- 
rekiyor. Gördüklerimiz, edindiklerimiz, tüm engeller içinde, resim sa- 
natımızın çok yol aldığını gösteriyor. Sanatımıza kesin karakter dam- 
gamızın basılması pek uzak değildir. Kendimizden geleni, araştırma- 
larımız, tekniğimiz ile etkiden yeni bir etkiyi getirerek tipimizi sap- 
tamış olacağız... 'd Grupu'nun getirdikleri, gelişmemizi etkileyen öge- 
lerden biri olarak her halde düşünülmek gerekir...» 

Mustafa Ayata ç (1925) ancak (1949) yılında G. Sanatlar Aka- 
demisinde öğrenime ibaşlayıp, Halil Dikmen ve N. Berk Atelyesinde 
çalışarak mezun olmuştur (1954). 

Şimdilerde kamu kesiminde çalışan Ayataç, 1947 (48'de Urfa 
Halkevinde iki yağlıboya ve suluboya sergilemesile bu yoldaki ça- 


149) Eylül 1972 yılından bu yana yayına girerek “Resim ve Heykel" konusunu öne 
alan "Resim Heykel, plâstik sanatlar üzerine düşünler, yargılar" güçlü bir ya- 
zıcılar birliğini kavrayan aylık bir dergidir. 

(29) Hüseyin Bilişik ile yapılan 22 Mayıs 1968 günlü notlamalarımızdan. 
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balara girerek Akademi bitirme konkurunda ikincilik oalmış; 
1955 yılında T.B.M.M. ne hazırlanacak tablolar için doğduğu Urfa'dan 
resimler yapmak üzere görevlendirilerek üç resim hazırlamıştır. 

T. Çağdaş Ressamlar Cemiyeti ve Türkiye Ressamlar Cemiyeti- 
nin çabacı bir üyesi olduğu günlerin ardından Devrim Hükümetine dört 
arkadaşile 'başvurarak güzel sanatlarla ilgili yasaların gözden geçiril- 
mesi ve sanatçıların onurlarına uygun olanakların sağlanması, artı- 
rılması, tümünün gerçekleştirilmesini dileyen Ayataç, çeşitli teknik ve 
gereç ile Atatürk portrelerini oluşturmuştur. 

Çalışmalarında özellikle toplum yaşayış ve akışındaki gelenek- 
sel özelliğe değer vermek ve kişilik sorununu Iburadan gerçekleştir- 
me eğilimindeki ressam, doğadan yararlanma yoluyle soyutlamayı an- 
cak genelden özele ve özelden genele olmak üzere figür ve toplaş- 
maları içerisinde kurmakta bulunur. 


İstanbul G. Sanatlar Akaçlemisini birincilikle bitiren Şadan B €- 
z eyi ş (1926), M. Eğitim Bakanlığı, İ.T. Üniversitesi ve İtalyan 
Kültür Ataşeliğinin ortak kararile İtalya'ya giderek Roma G.S. Aka- 
demisinde M. Rivosecchi ile çalışır, Genç sanatçılar sergisine katı- 
lir (1953). 

LT.Ü. Mimarlık Fakültesine asistan olarak giren ressam Bezeyiş, 
1958 yılında tekrar İtalya'ya giderek Roma G.S. Akademisinde resim, 
heykel ve mimarlık arasındaki ilintiler üzerine doktoraüstü çalışmala- 
rı yaparak 'Perfezionamento' Akademik bölümünden diploma alır 
(1960). 

1952 yılında İstanbul 1. Ordu K. tarafından düzenlenen “Hamasi' 
sergisinde (birincilik alan Bezeyiş, T.B.M.M. İller kompozisyonu yarış- 
masında, Amasya düzenlemesile bir bakıma Atatürk Olayına girmiş 
sayılır. 

Türkiye Y. Ressamlar Cemiyeti (sonradan, Türkiye Çağdaş Res- 
samlar Cemiyeti) başkanlığını da sürdüren öğretmen Ş. Bezeyiş özel, 
karma, uluslararası çabalıra-sergilere katılırken, seramik, heykel, 
fresk, grafik, para baskı uzmanlık dallarında da yararlı ve örnek ça- 
lışmalar göstermiştir. 

Atatürk ile ilgili çalışmalarının tarihçesi şöyledir (2) 

Ayvalık Atatürk Anıtı yaptırma Derneğinin isteği üzerine, Üni- 











(2!) Şadan Bezeyiş ile 28.12.1972 günlü görüşmemizin notlamalarından. 
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versite tarafından aldığı görevde, hazırlanan eskis. Alçıdan 60 x 35 
boyutlarındadır ve 1964 yılı ürünüdür . 

Teknik Üniversite Maçka Mimarlık ve Mühendislik Fakültesi yâ- 
pısı için 4,00 x 3,00 boyutlarında (1965) hazırlanan ve uygulaması ya- 
pılan “Atatürk, Bilim, Sanat, Kültür, Gençlik' kompozisyonu. Güneş 
ışınları içinden Atatürk portresi, diğer figüratif simgelerle bir yağ- 
Irboya 'kaos sağlıyorlar. 

İstanbul Operası yarışmasına hazırlanan “Atatürk ve Türk Tarihi" 
2,50 x 1,50 iboyutlarındaki yağlıboya eskis, fresk tekniğindeki bir uy- 
gulama düşünülerek oluşturulmuştur. 

Bezeyiş ayrıca, bir "Atatürk" portresi gerçekleştirmiştir ki, gerik 
üzerine olan bu yağlıboya, siyah - beyaz, 1,15 x 85 boyutları içinde 1968 
yılını tarihlemektedir. 

Tüm çalışmaları ve bu oluşturmalarında, doğa görünüm ve ger- 
çeğinin özüne eğilmekte bulunan 'Bezeyiş, yeni bir titreşim için ken- 
dine özgü stillemesinde küçük ve ışık geçirir yüzeylerin tüme ula- 
şan yeni tadlarını verir. 

Trabzon'da doğan Orhan P e k e r (1927), Güzel Sanatlar Akade- 
misini, Bedri Rahmi Eyüboğlu atelyesinde öğrenim geçirerek, bitir- 
miş (1951). 'On'lar Grupu'nun tüm sergilerine katıldıktan sonra, 
Salaburg Yaz Akademisinde Oskar Kokoschka'nın yönetimindeki 
çabalarda (1957) bulunduktan sonra Münih'te litografi tekniğiyle uğ- 
taşmış, Madrit'te (1964) Club Urbis'te bir sergi de açmıştır. 

26. Devlet Sergisi Resim Birincisi (1965) olan Peker, aynı yıl 
“Yılın Ressamı" seçilmiş, T. Çağdaş Ressamlar, Ankaralı Ressamlar 
Sergilemeleri, yurddışı çabalar ile özel sergiler notlamalarını gerçek- 
leştirmiştir. 

«Sanatta en önemli öge içtenliktir», diyen Peker, baskı, yağlıbo- 
ya, değişik tekniklerde gerçekleştirdiği ve oluşturup derece aldığı 
afişleri ve sanat yazılanile bir bütünlük gösterirken, konulanmamız- 
da da yer alıyor. 

Anlatım derinliği, yöresellik, «bilinçli olarak etkilere açılış Peker" 
de yalınlık sağlarken, bir gerilim ve canlılık yansımasını kavrar. 

Sıralarında yerini alarak, ellerinde bayraklarile, Cumhuriyet Bay- 
ramını değerlendiren öğrencilerin dünyasını tablolaştırarak olay, öy- 
kü demetindeki yerini de böylece notlamış oluyor (2). 





(22) Ressam İlkay Üçkeya ile 24.12.1972 günlü görüşmemizden. 
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Res$am ve öğretmen Dinçer Erim e z (1932), İstanbul Devlet 
Güzel Sanatlar Akademisini Cemal Tollu'nun öğrenciliğinden geçerek 
bitirmiş, 1959 - 60'da İtalya araştırmalarını tamamlayarak yurda dön- 
müş; Devlet Resim ve Heykel Sergisi Resim İkinciliği ve aynı yl Gü- 
zel Sanatlar Akademisi öğretim üyeliğine atandıktan sonra (1963). Pa- 
ris 1965 -66 Henri Goetz atelyesinde çalışmalar sürdürmüştür. 

Yapıtları yurdiçi ve dışı seçkin kuruluş ve koleksiyonlarda yeri- 
ni almış olan Eritmez, T. Çağdaş Ressamlar Cemiyetinin düzenlediği 
“Yılın Genç Ressamı" değerlemesinde (1967) birinci olmuş; İstanbul 
Radyoevi Pano - dekoratif yarışmasında da üçüncülük almıştır. 

Erimez, soyut lekelerden, siyahibeyazın gerçek ve aşırı duygu- 
luluğu içinde, düzenlemesinden hareketle anlatımcı bir figürleme .ya- 
par. Minyatür dünyasından, onun şemalanmasından altınyürekli bir 
görüşle çağımızın endişelerine uygun anlatıda plastiğini kurar. Res- 
minin şiirini anılar, aşklar, endişeler, korkularla yüzeyde, çoğu za- 
man karanlık, koyu, loş bir yer üzeçine oturtarak gerçekleştiren res- 
sam, Türk resminin eski kaynaklarını" ansıtmakta, eski fresklerin 
konturlarını, minyatürün kendine özgü düzenini, arkaik uygulamasını, 
çağdaş esprilerile günlük yaşantının bir bölmesinden seslenerek ye- 
rine koyar. Bunlar bir bakıma 'bölmeli yeni, taze titreşimlerdir (2). 

Başlangıcından geleceğe doğru, uzanan öykülenmede Din- 
çer Erimez, şimdilik, iki yağlıboya çalışmasile notlanmaktadır : 

1969 yılında oluşturulan “Batu Ata'nın elini Öpseydi' yapıtı 1,50 
x 1,00 boyutlarındaki düzenlemesile doğrudan Atatürk portresini sap- 
tarken, “Atatürk Atlı" adını taşıyan ve 2,00 x 1,30 boyutlarile TRT ödül- 
lemesi için hazırlanan 1971 ürünü gene bir düzenleme olduğu halde, 
tüme ulaşmış bir portrelenme değil, çizgisinden seslenen öyküdeki 
kişi'nin eşdeğeri Kurtuluş Savaşı, İzmir'e ulaşan - öğretmeni Cemal 
Tollu'nun da bulunduğu - tüme bir sunudur. 

Her iki yapıt altın yaldız uygulamasile özelliğini öne getirmeyi, 
bilincinde, saygı ve bağlılığında, düğümlemektedir de... 


9 Yabancı Hessamlar 


Atatürk dönemindeki yabancı sanatçıların resimleri kesimin- 
de de Balkan, Trablusgarb, Birinci Dünya, Kurtuluş “Savaşları, 


(2) Dinçer Erimez kimlik, çalışma ve yapıtları için Gençlik derg. 85, mart 1966, 
ve Cumhuriyet Ans. Cilt V. 3.1298, 1299'a bakınız. 
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Cumhuriyet ve Devrimler olarak bir basamaklanma sürecinin izlenil- 
mesi doğaldır. 


Bu nitelik ve nicelik açısından da bir gerekliliktir. Yerli ressam- 
larımızın katkı ya da esinlenmeler ve içindelikten doğan çabaları 
kaynaklanma olarak ele alınırken, aynı yöntemin yabancı ressamlar 
için de geçerli olduğunu işaretlemek uygun di 

Trablusgarp savaşile ilgili olarak yirminci yüzyılın notlamalarını 
özetleyen bir yazının (&“) birkaç örnek resmi gerçekten ilginçtir. 

* İtalyan Donanması Bingazi'yi Dövüyor", “İtalyan Kara Kuvvetleri 
Bingazi'ye Saldırıyor' ve “Türk Birlikleri" gibi çalışmalardan ilk ikisi- 
nin İtalyan ressamlar tarafından yapıldığı ve ancak üçüncü resmin 
Türk bayrağının oldukça yüksekte tutulması, açık, ayrık bir işleniş ve 
uygulamasile- bir Türk sanatçısı tarafından yapıldığı söylenebilir. 

Goeben'in (“Yavuz' Sultan Selim) Türkler'e dewredilişine ait bir 
resim, yabancı bir ressam tarafından yapılıyor. P. Connard adlaması 
en azından bir ipucu olabilmektedir (25). 

Bu günlerin Türkiye, Almanya, Avusturya - Macaristan ve Bulga- 
ristan arasındaki kardeşliğini öven afişinin de (”“) bir yabancı ressam 
tarafından oluşturulduğunu işaretlemekle yetinelim. 

Savaş'la sanatçı arasında, önce insan ve savaş arasındaki ilin- 
tiyi gözönüne alarak, 'bir sonuçlama aranırsa çeşitli etkenleri, bunun 
içinde de süre ve gerilimi öne getirmek gerekir. 

Savaşın ve savaşa karşı ortaya getirilen çözüm biçiminin en 'az 
sanatçının üslübu oranında yer aldığı unutulmamalıdır. 

Ve her halde böylesi olayda, sanatçıdan bir bildiri beklenir. 

Sanatçı bu bildiride bazan yalnız ve gerçek bir savaşçı olarak 
görünebilir. Görev alır, askerliğini yapar, o kadar; bazan da tersine, 
ordunun, yurdunun ya da yabancı bir ülkenin arasında, saatler gün- 
ler geçirir. 








(24) Belen, Fahri - kalyanlar Kuzey Afrika'da, 1911- -14, Trablusgarp savaşı, 8.302, 
Yirminciyüzyıl Tarihi, Cilt 1, Arkın Kitabevi 1970, İstanbul 

(25) Humble, Richard  agıy. 5. 345, Goeben'in kaçışı ve Türkiye Savaşta. 

(0) agy. 8347 deki renkli afiş, taşbasması olabilir. 
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Büyük sanat yapıtlarını büyük savaşların yanısıra, ancak büyük 
sanatçılar yaratıyorlar. Gerçek bu. 

"Büyük savaşlar, savaşların yapıldığı günlerde, hemen, sanat ye- 
pıtlarının verildiği pek görülmez. Yapıtlar, yaratmalar, çokluk sonra- 
dan sürükledikleri etkilerin ve ıibunun gücünce ortaya gelirler. 

Örneğin Pablo Picasso'nun “Guernica' (1937) çalışması, İspan- 
ya İç Savaşının izlerini taşımakla birlikte, tüm yönlerile bir savaş ve- 
rilmemekte, belirli bir olayın, Almanların bir bombardımanının izle- 
nimleri saptanmaktadır, çok sonra. Gene Picasso, 1916 yılında, üni- 
formalı, başı sargılar içinde bir Guillaume Apollinaire resmi yapmıştır. 
o kadar (27). 


Diğer yandan Fernad Löger, görev aldığı istihkâmcılık sınıfının 
savaştaki yerini, savaş sonrasındaki resimlerinde yansıtmaktan geri 
kalmıyor. 1918 sonrası resimlerinde her ne kadar makine çağının 
etkisi sözkonusu edilebilirse de, savaşın izlerini görmek mümkün- 
dür. 

Georges Rouault, savaş ve yoksulluğu, İtalyan Fütüristlerinden 
Gino Severini de 'Ateş Eden Silâhlar' “Silâhlı Tren' gibi konulan- 
maları bu zincir içinde noktalıyorlar. 


Kanadalı ressam Wyndham Lewis'in 'Ateş eden bir Batarya' (1918) 
ve F. H. Varley'nin “Bir gün insanlar Dönecektir' çalışmalarile, İn- 
giliz sanatçısı C.R.W. Nevinson'un 'Makineli Tüfek' ve Anayurt" ya- 
pıtlarını da unutmamak gerekir. 

Yerli sanatçılarımızın oluşturdukları yapıtların Viyana ve Berlin'- 
de düzenlenen sergilerile, bu dönemin çapınca yansıtıldığı gibi, yerli 
sanatçılarımızın Kurtuluş Savaşı boyunca ve sonrasındaki çabalarını 
fazla ayrıntıya girmeden notlamış olmakla W.V. Krausz'dan sonraki 
yabancı ressamları basamaklamak mümkündür. 

Wilhelm Viktor Krausz 21.3.1878 tarihinde Macaristan (Neutra) 
da doğmuş, Viyana'da yaşamış, Viyana Akademisinde F. Rrumpler'in 
öğrenciliğini yapmıştır. Paris, Julian Akademisinde Lefebrve ve Ro- 
bert Feury'den öğrenim geçirmiş, ayrıca Zügelschule Wörth/Rh'da 
okumuştur. 

1913 yılında Devlet Büyük Altın madalyasile değerlendirilen Prof. 
Krausz, 1930 yılında da Barselona'daki uluslararası sergide altın ma- 


(71) “Savaş ve Sanatçı a.gıy. s. 389, 390, 391 de örnekler veriliyor. 
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dalya kazanmış, görünüler, figürlemeler ve hayvan resimlerine de 
ilgi duymuştur. 

Viyana Burgtheater fuayesinde çeşitli sanatçı portrelerini de 
oluşturup, Modern Galeriye “Yaşlı Bir Adamın Portresi'ni kabul ettir- 
miş ve Mayıs 1959 başlarında da Baden/Viyana'da ölmüştür (2). 

Krausz, “Asker Çadırı', 'Gallipoli'de Türk oAskerleri' ve '5. Or. 
Komutanı Kâzım Bey' resimlemesi ve “Haliç'te Savaş Gemileri, 1915 
adlı yapıtlarını da bu dönemden öne getirir (>). 

Birinci Dünya Savaşının, Çanakkale, İzmir İşgali ve benzeri konu- 
lanmaların bir diğer yabancı sanatçısı Vittorio Pisani'dir. 

Kuşkusuzca bu çalışmaların ancak bir kısmı Şişli Atatürk İnkı- 
lâp Müzesinde toplanabilmiş, dışında başkaca çalışmalar var olmak ge- 
rekiyor. Çok, çabuk çalışan Pisani'nin elinin, gözünün bu kadar sayiy- 
le yetinmesi mümkün değildir. 

Vittorio Pisani (1899)'da Korfu'da doğmuş, ressam ve gazeteci. 
Italyan gözlemcisi olması, kendisinin nesnellikten yana 'bulunmasile 
bir kat daha değer kazanıyor (). 

Şişli Müzesinin zemin katındaki “Kurtuluş Savaşı Odası'nda Pi- 
sani'nin “Çanakkale'de Bir Türk Hücumu' ve 'İzmir Cephesinde ilk 
Türk Karşıkoyması” suluboyaları yer alıyor. 

Bu yapıtlar Birinci Dünya Savaşı ile Kurtuluş Savaşı arasını bir- 
leştiriyor, iher ikisinden örneklenmeler veren suluboya olanaklarındaki, 
ustalığı da öne getiriyorlar. 

Anılan müze kayıtlarına göre diğer sekiz adet suluboya 62 x 72 
“e boyutları içinde veriliyorlar. Yunan elkoymasının (işgalinin) ger- 
çekten çok acı günlerini saptayan ve doğruluğu ortada tarihsel değe 
ri tartışmasız olan bu suluboyaların konu yada adları şöyle sıralana- 
bilir : 











(28) W. Viktor Krausz için, bak. 1, Nationalbibliothek Wien Arşivi, 2. XX. Asır 
Sanat Ans. Kunstlexikon des XX. jahrhunderts - Milli Kütüphane Resim Arvişi, 
E. A. Seemann Verlag, Leipzig baskısı 1956. 
(2) 'Dünya Savaşında Türkiye", kitabında, Said Halim Paşa, V. Mehmed Reşad, 
Hayri Efendi, Talât Bey, Halil Bey, Enver Paşa, Goltz Paşa, L. von Sanders, 
Usedom Paşa, Esad Paşa, Cevat Paşa, Cemal Paşa, Kâzım Bev gibi portre 
lerin yanısıra birçok da görünüler vardır (34 sayfada 41 resim konulmuştur.) 
1 Ekim 1899'da Korfu'da doğan Vittorio Risani, şimdilerde Italyan Alplerinde, 
Laviola, Pvos d'Alpago (Belluno)'da yaşamaktadır. Pisani'nin terihimizle ik 
gili başka çalışmalarda da katkısı vardır. 
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İzmir işgali, Saat Kulesi meydanında sivil Türklerin Katliamı, 
Bir Savaş sahnesi, 

Rıhtımda ihraç ve katliam, 

Yangın, talan ve kital, 

Türk Köylü kadınlarının yaralı erkeklere yardımları, 

Kış gününde Yunan çetelerinden karan Türk Köylüleri, 

Bir evin yağması, 

8. Felâketzede muhacirlerin yardımına koşan Hilâliahmer. 


gigi a a NA 


Pisani, bir bakıma Kurtuluş Savaşının sonuna uzanan bir çizelge- 
nin desencisi, gözlemcisi sayılabilirse, yabancı sanatçılar içinde, üs- 
telik ülkemize emeğini de geçirmiş bir komşu, kardeş anlatısını kav- 
rayan bir diğer sanatçı öne gelebilir. 

Vittorio Pisani'nin doğrudan bir Atatürk portresinde bulunduğu 
bugüne kadar aydınlanmış değildir. Aslında, adı geçen kişiliğin bir 
portre yaptığını belirleyecek bir çalışma ya da belgeye rastlamak da 
mümkün olamıyor. 

«Gazi Büyük Mustafa Kemal Paşa Hazretleri, Zafer 1341, Sulh 1923» 
adlaması altındaki bir çalışmasiylle İranlı sanatçı ve öğretmen Hüse- 
yin Tahirzade Behzad, Yeni Türkiye'de katkıya girer. 

Hicri 1305 yılında (1889) Tebriz'de doğan Hüseyin Tahirzade. Beh- 
zad, Azeri Türklerindendir. 

Orta öğrenimini İran'da, Yüksek öğrenimini de kısmen Tiflis ve 
kısmen de Tebriz'de, ardından da İstanbul'da tamamlamıştır. Devlet-i 
Aliyeyi Osmaniye İstanbul Sanayii Nefisei oŞâhânesinden 1. derece 
ile 4 Mayıs 1334'de (1918) mezun olmuştur. 

Minyatür'de ustası Mir Gaffar İsfahani'dir. 

1910'dan 1927 yılına kadar yurdumuzda bulunmuş, Hereke Halı 
Fabrikası Halıhane Başressamı olarak çalıştığı gibi, Harbiye Nez&- 
retinde de ressam olarak görev yürütmüş; Medresetül (Hattatin'in 
kuruluşundan Cumhuriyet dönemine ve bu defa “Şark Tezyini Sanat- 
lar Mektebi” olarak isim değiştiren okulda, halı deseni, tezhip ve 
minyatür öğretmenliklerinde bulunmuştur. 

Şah Riza Pehlevi'nin isteği üzerine 1929 yılında İrana giden Hü- 
seyin Tahirzade, Tahran'da Güzel Sanatlar Akademisi «Hüner-ha-i Zi- 
ba» nın Tezyini Sanatlar Bölümünün kurucusu ve Akademinin Müdürü 
olmuş, aynı zamanda Şahın ve oğlu şimdiki Şahın Saraylarının tan- 
zim ve tefrişlerinde, süslemelerinde ve halılarının desenlerinin çizil- 
mesinde çalışmıştır. 
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Ülkesinin yüksek iklimi kendisine yaramayan ve bir de kalp ra- 
hatsızlıği geçiren H. Tahirzade, emekli olarak mecburen İstanbul'a 
gelir ve 1945 yılında merhum Ord. Prof. İ. Hikmet Ertaylan'ın aracılı- 
ğiyle ve Üniversitenin çağrısı üzerine şimdilerde D. Güzel Sanatlar 
Akademisine katılmak üzere çalışmaları yürütülen Akademinin ya- 
nındakki binada eğitim yapan İ.Ü. Edebiyat Fakültesinde, eserlerinden 
bir sergi açar. 

Tahirzade Hüseyin Behzad, 29.12.1947 tarihinde yabancı uzman 
olarak Minyatür öğreniminde ve Türk Süsleme Bölümü Şefliğine ge- 
tirildikten sonra aynı sergiyi daha geniş olarak Akademide açmış ve 
bu nedenle basında hayli polemik de yapılmıştır (27 Şubat 1948 Son 
Telgraf, 28 Şubat 1948 Son Saat gezeteleri gibi). 

İstanbul Devlet Güzel Sanatlar Akademisindeki görevi 12.3.1963 
tarihindeki Oölümüne kadar süren Hüseyin Tahirzade'nin cenazesi 
İran'a gönderilir (1). 

Yurdumuzda bulunduğu günlerde Hereke halıcılığının ge- 
liştirilip, düzenlenerek olumlu yolunda yürüyebilmesi için çalışma- 
lar yapmış; "Halı Nekışları' üzerine bir kitabı tamamladığı gibi, Arthur 
Pop'un oluşturduğu 6 ciltlik yapıtın 3. cildindeki Minyatür, Tezhip ve 
malzemelerine dair bir de makale yazmıştır (2). 

Yapıtlarının pek çoğu İran'da bir kesimi ailesi ve arta kalanı da 
özel koleksiyonlarda olan Hüseyin Tahirzade, pek çok devlet büyü- 
ğüyle de ilinti kurabilmiş bir kişiliktir (>). 

Tahirzade'nin bu levhası elli yıl önce oluşturulmuş bir yapıttır. 
Taşbaskısı kartlar biçiminde zamanında yaygınlaşma olanağı da bul- 
muştur. 

Asker giysili Atatürk, minyatür dünyasının tüm güzelliğini kav- 
rayıp aktaran bir düzenlemede, ulusuyla birliktelik gösterir. 


(>!) Hüseyin Tahirzade'nin ailesi, eşi, şimdilerde İstanbul İran Başkonsolosluğunda 
görevli bulunan küçük oğlu Perviz Tahirzade İstanbul'da yaşamaktadırlar. 
(22) Tahirzade'nin yapıtiyle ilk değinmemizi sağlayan Prof. Haydar Kazgan, kim- 
liğini hazırlayıp veren Prof. Kerim Silivrili ve babasının yapıtlarının çekimine 
izin vermek yakınlığını esirgemeyen ve kimliği gözden geçirerek son biçimi- 

ni saptayan Perviz Tahirzade'ye teşekkürlerimi sunarım, 

(25) Hüseyin Tahirzede'nin aldığı ödüllerden bir kesimini şöyle sıralayabiliriz : Ba- 
ba Rıza Şah Pehlevi'den Altın Madalya, Oğlu Rıza Şah Pehlevi'den Nişan-ı 
Hümayün; Avusturya İmparatoru Şarl'dan Altın Murassa Kravat iğnesi, alan 
sanatçı Atatürk'ten de pek öğündüğü örneği verilen bir takdirnâme'ye ulaş- 
mıştır, 
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Tahirzade, elde edilen bilgiye göre yalnız bu levha ile de yetin- 
memiş, başkaca, Atatürk Olayı için çalışmalarda da bulunmuştur. 
Söylemeye gerek yoktur ki, kimliğinde izlenen öğretmenlik ve Fabri- 
kadaki çalışmalarile; Harbiye Nezaretindeki ressamlığı ve diğer ku- 
ruluşlardaki çabalarile de dolaylı emeğini öne getirmiş bir kişiliktir. 

Tahirzade, Atatürk'e levhayı-ve bunu sunan mektubunu gönder- 
dikten sonra, Gazi Mustafa Kemal Paşa'dan şu yanıtı alıyor: 


T.B.M.M. 
Reisliği 
'Hususi 6/508 


Medresetül Hattatin Tezhip Muallimi 
Tahir Beyefendiye 


9 Nisan 1339 tarihli mektubunuzu aldım. Pek nefis ve -kıymetdar 
bir eseri sanat olan levha da geldi. 

Teşekkürler ederim. 

Tezhip ve Minyatür işlerindeki kudret ve istidadınızın takdirha- 
nıyım. 

Sanattaki meharetinizden daha şamil bir suretde istifade edilme- 
si için sizi Maarif Vekâletine de tavsiye ettim. Temadii muvaffa- 
kiyetinizi temenni ederim. 

Gazi Mustafa Kemal 
T.B.M.M. Reisi 
Başkomutan 


Hüseyin Tahirzade'nin bu katkısını yabancı başka sanatçıların 
Olayı içinde izlemeleri, ibir bakıma doğaldır. Gerçi Türk ressamları 
giderek ıbir sanatçılar topluluğu oluşturmuşlardır ve çalışmakta bu- 
lunmaktadırlar. 

Ancak, yeni oluşan, biçim değiştirip Cumhuriyet düzenine ula- 
şan bir toplum içindelikte Devlet Başkanı, Büyük Adam, Önder 
için ressamın, özellikle bir portrecinin görevlendirilmesini de doğal 
bulmak, en azından gerçek olarak saptamak uygun düşüyor. 

Üstelik bu yoldaki her hareketin gelecekteki yankı ve yansıma- 
sının yapıcı yolda bir başlangıç olmasını da düşünceden uzak bul- 
mamalıyız. 

Atatürk, ülkede ressam yetişmesini, heykelci sayısının artması- 
nı, büyüklerimizin anılarının resim ya da heykele de konu vermesini 
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önenirken, bundan etkilenmek, bundan yola çıkmak, çizgilenme içinde 
doğruluk kazanır. 

Yalnız sanatçı seçerken, 'bunun geleceğe vereceğini düşünerek 
tutumunu belirlemek herzaman mümkün olamıyor. 

Resim ve heykel olayında Atatürk ve Cumhuriyet için, Kurtuluş 
Savaşı yansımasının belgelenip artistik bir görünüşe Ulaştırılma- 
sı açısından yabancı ressam ve heykelcilerin yaratıları, çeşitli açı- 
lardan tartışma konusunun dışında kalamadılar. 

Aslında kalmamaları da doğaldır. 

Uzak ve uzun bir yaygın, toplumuyla bölüşülmüş resim, heykel 
geleneği olmayan toplumda başka, koşullanmalar içimde tartışmayı 
başlatahilecek, sürdürecek eğilimler az olmıyacağına göre, bu yol- 
daki yetişmeye de yardımı olan bir dize yabancı sanatçının çalışma- 
sını bu nedenler ya da daha ayrık etkenlerden & kaba deyişiy- 
le önce bir kazanç niteliğinde görmek hem büyük bir yitiklik değildir 
ve hem de sakıncası olmayacak (bir yöntemdir. 

Bu yabancı sanatçıların, çağları dışına düştüklerini yer yer sap- 
tamak daima mümkündür. 

Kaldı ki, bu yöntemde, kaynağa yardımcılık, oluşmaya ışık tu- 
tabilmeğe eğik bir tutum da gizlidir. 

Yabancı bir ressamın çabası, yabancı bir heykeltraşın uğraşları 
yerli sanatçılarımız için yeni bir hız almak, çeşnilenmek, kimliklerini 
ortaya getirmek olanağını da sağlamaktan geri kalmamıştır. 

1926 ve 1927 yıllarının bir yabancı ressamının çabaları sıralama- 
mızda genel olarak iki portre oluşumu gösteriyor. 'Bu portrelerden bi- 
risi Fraklı bir Atatürk portresi, diğeri ise asker giysili ve atının aşa- 
ğılarda göründüğü bir düzenlemedir. 

A. Karpf, ülkemize geldiğinde, portre ressamı olarak Atatürk'ün 
önünde portre için yalnız baş çalışır. Bu çalışma aslında portresi ya- 
pılacak kişinin zamanının azlığı, zamanının değerinin fazla oluşu :ka- 
dar; sanatçının bir tutumu da olabilir. 

Bu Atatürk başı sonra iki portre için ayrı ayrı uygulamalara baş- 
langıçtır. Bu baş çalışması, baş portre, sonradan oluşan portreler gi- 
bi basım yolu ile dağıtılırlar ya da yarar için satılırlar. 

Yalnız baş portresi çalışıldıktan sonra Atatürk'ün Başyaveri Rü- 
sühi Bey model olarak vücut çalışmasında Kampf'a yardımcı oluyor. 

A. Kampf'ın fırçasından çıkan “Atatürk Portresi' -fraklı olanı, 
fonda Türk Bayrağı kullanılmış ve kollar göğüste kavuşturulmuştur- 
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Çankaya Atatürk Müzesinde seçkin yerine yıllar sonra, doğal yaşan- 
tısından uzaklaşarak geçirilmiştir. Ve de A. Kampf imazasile Angora 
1927 notlamasını vermektedir. 


Diğer portrenin notlamasında (©) Tayyare Cemiyeti'nin sözü 
edilmektedir. Bu Cemiyet tarafından Alman ressamı A. Kampf'a bir 
Atatürk tablosunun yaptırıldığı yazılıyor. 


İkinci portre, belirlendiği gibi Gazi Paşa'yı asker giysisiyle ayak- 
ta ve elinde kırbaciyle saptıyor. Portrenin ikinci plânında ya da ilk 
portrede'ki Türk Bayrağının yerine açık bir arazi gösterilir. Atatürk 
bir tepede, aşağısına gösterilen kesimde atı anlamsız dolaşma ya da 
otlama havasında biçimlendirilmiş. 


Gazi Paşa, tek 'başına atıyle, gezmeğe çıkmış, bir dinlenme, ye- 
ni düşüncelerinde dinlendiği an'da bulunuyor. 


Her iki portredeki baş aynı baştır. Vücutlardan fraklı portredeki 
Atatürk için bir oran içinde daha uygun düşerken, asker giysili port- 
rede açık bir uyumsuzluk göze çarpar. iBu proporsyon ayrıklığı, den- 
gesizlik durumunu Başyaver Rüsühi Bey'in yaptığı modellikten yarar- 
lanan sanatçının gözönüne alması gereken bir özellik idi. 


Günümüzde her iki portrerin de, fraklısının özellikle, kartpostal 
biçiminde bir yaygınlık kazandığı söylenilebilir. 


Yaklaşık olarak 80 x 1,10 boyutlarındaki asker giysili portre ise 
bir zamanlar basılmış ve ancak ibugün örnek olarak 'bile ibulma güç- 
lüğü başlamıştır. 





Öldüğü ve ancak bu tarihinin aranan kaynaklarda hernedense yer 
almadığı görülen Arthur Kampf, kardeşi de ressam olan (Eugen 'Kampf) 
bir sanatçıdır. 


Alman okulundan, 28 Eylül 1864 tarihinde Aix - la - Chapelle'de do- 
ğan Arthur Kampf, janr, portre ve askeri konuları işleyen bir ressam. 
Düsseldorf Akademisinde Peter Jansen'in öğrenciliğini geçirmiş 


1898'de Berlin Akademisine Profesör olan Kampf 1907 tarihinde 
de Güzel Sanatlar Akademisine Başkan olur. 


Münih, Dresden, Berlin sergilemelerinin ardından Uluslararası Pa- 
ris (1900) sergisine katılarak 'bir gümüş madalya ile ödüle ulaşan res- 


(04) Türk Tarih Bilgisi, s. 48. 
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sam Arthur, 1890 Münih Sergisinin de madalyalı sanatçısıdır; Berlin'- 
de de 1891 ve 1902'de sergiler açar (2). 

Arthur Kampf'ın bu çalışma için ülkemize gelmesinden önce, bu 
konuya değinen bir eleştiriyi, bir değerlemeyi Gazi Paşa'dan izlemek 
yerinde olur (2) 

30 Ağustos 1922 zaferinden sonra, yurdun kurtulması üzerine, Ata- 
türk Ulus'a Anadolu'nun kurtuluşunu 'bildirince; bu zafer (utku) içinde 
bir komutan kendisinden izin istiyerek Balkanları istilâ edeyim demiş 
ve Atatürk de bunu anarak, şu notlamayı yapmıştır. 

«Hükümet meşhur bir yabancı ressama büyük Ata'nın bir portre- 
sini ısmarlamıştı. Portre bitti. O akşam köşkte oldukça kalabalık bir 
dâvetli grupu portreyi tetkik ediyordu. Bazıları benzeyişte kusur bul- 
dular. Ata 

«— Olabilir, dedi, fakat inanır mısınız, bu portre bir aralık bana 
son derece 'benzemişti. Fakat, üstad durmasını bilmedi. San'atkârlar 
kumandanlar gibi durmasını bilmelidirler. Aksi halde vardıkları muvaf- 
fakiyet zirvesinden iniş 'başlar. Milli Mücadelenin sonunda bir kuman- 
dan 'bana şöyle ibir telgraf çekti: Emir ver, 'bir hafta sonra Mataban 
burnundayım. Derhal ikendisine dur emri verdim. Belki dediği doğru 
idi. Fakat 'biz, ülkeleri değil, insanların kalbini fethetmek isteriz. Eğer 
biz o vakit durmasını ıbilmeseydik ibugünkü dünyaya şamil prestijimiz 
ne olurdu? Kumandanlar da san'atkârlar gibidirler, yerinde durmasını 
bilmezlerse zaferleri: payidar olmaz.» 

O günlerden günümüze uzanan çizgilerin ressamlarile yapılan gö- 
rüşmelerin öykülenmesi, araştırmalar, eğer tabloların birer birer kim- 
liklere ulaştırılması sürdürülmek istenilip, yapılırsa; ilkinden başlan- 
gıç noktalarından birisi olarak düşünülebilir 

Ressam ve yönetici Namık İsmail izlendiği gibi, Güzel Sanatlar 
Akademisindeki Müdür muavinliği görevinden Paris'e gitmek için 10.7 
1922'de istifa etmiş, bir yıl Paris'te çalışıp döndüğünde de resim eği- 
tim ve öğrenimini denetlemek üzere Maarif Umumi Müfettişi olmuştu. 

«Bu sırada Kültür Bakanı merhum Necati ile tetkikatta bulunmak 
üzere Paris'e gittiler. Dönüşte Kültür Bakanlığı Hars Şübesi Direktör- 





(25) Dictionnaire Critigue-et documentaire des Peintres, Sculpteurs, Dessinateurs 
et Graveurs. E. Benezit Nouvelle Edition 1955, Librairie Gründ oTome V. 
(Houe-Matisse), s. 212 

(24) Egeli, Münir Hayri (o “Atatürk'ten Bilinmiyen Hâtıralar 2. Basılış, 1959, s.39 
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lüğü uhdesine verildi. 27.12.1926 tarihinde maaşı 6000 kuruşa çıka- 
rıldır (©). 

Bu son günlerde Paris'de, birçok, geleceğin ressamı, ustalığın ba- 
samaklarını çıkabilme hazırlığı, yollarında gelişme içinde bulunmak 
için özel öğrenimlerine devam ediyorlardı. 

Bu ressamlardan Şeref Akdik, Cevat Dereli, Refik Epikman, Mah- 
mud Cüda, Muhittin Sebati ve A. Karsan sayılabilirler. 

Günün Milli Eğitim Bakanı Mustafa Necati, Namık İsmail ile Paris'e 
gelince; Namık İsmail İngiltere'ye geçmeden önce portreci Laurens 
ile görüşmeyi diler. Ressamlarımızın yakınlığı ile ibu görüşme gerçek- 
leşir. Sanatçı portre gösterir. Bu tip portreler için 25.000 Frank ister. 
Hatta Laurens, daha da ayrıntıya girer bu konuda ve 'kendisinin Fran- 
sız olduğunu, Ankara'nın nerede olduğunu bilmediği gibi, ancak kendi 
coğrafyalarını okuduklarını; yol parası, otel vb. giderlerin de öden- 
mesini ister. Atatürk portresi için de 25000 frank ödenmesi gereke- 
cektir. 

Montparnasse'daki A. Laurens atelyesinde bir bakıma ör bir an- 
laşma olmuş gibidir. (Ressam Âli Karsan, Baba Jean Paul-Laurens'in 
iki oğlu olduğunu ve Paul-Albert Laurens'e değil ve fakat Atatürk 
portresi için Jean Pierre Laurens'e (1875-1932) başvurulduğunu iletir.) 

Sonra Mustafa Necati, Namık İsmail Londra'ya geçerler. Kral res- 
samlarından bir İspanyol sanatçısı 'bu portre çalışması için 150.000 
frark istiyor. Namık İsmail dönüşte Laurens ile görüşmüyor ve Alman- 
ya'ya uğrayarak o tarihlerde 'Berlin Akademisinde Müdür olan A. Kampf 
bulunarak, portre ona ısmarlanıyor ve bu portre 10.000 liraya yaptırı- 
lıyor (2). 

Fransa'nın Devlet portrecisi olarak, 'bu tarihlerde ayrıca Marcelle 
Bachet gibi güçlü bir resmi portrecisinin de bulunduğu unutulmamak 
gerekir (9). 

A. Kampf öykülenmesinin noktalanmasında, bazı resim kaynak- 
larının, şurada 'burada !konuşulanları şöylece aktardıklarını da ilet- 
mekte belki yarar görülebilir 





(27) Günay, |. Safa “İdeal Sanatkâr Namık İsmall, 5.23 

(38) D. Güzel Sanatlar Akademisinde 10 Şubat 1972 gününde Cevat Dereli, Sabri 
Berkel, Salih N. Urallı, Mustafa Cezar, Devrim Enbil'in bulundukları bir toplantı- 
daki genel konuşma notlamasından. 

(29) A. Sümer ile 11 Şubat 1972 ve Ali Karsan ile 15 Mart 1972 günlü konuşma- 
lardaki saptamalardan. 
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Namık İsmail Türk ressamlarından daha az gücü olan 'bir ya 
bancı ressama böyle bir teklifin yapılmasında bulunurken, kendi güç- 
leri konusunda çekingenliğini, bir bakıma kendi güçlerinin anlaşılma- 
masını sağlamıştır... Bu bir manevradır — Güçlü bir portreci gelmiş 
olsaydı, kendi durumları sarsılabilirdi!... (*“) 

Gazi Paşa'nın portrelenmesinde ayrıca bazı ilginç durumlar da 
olagelmiştir Kimi portreyi oluşturanın yalnız imzası vardır, kimisinde 
imza ve tarih vardır; bazılarında da ne imza ve ne de tarihlenme bu- 
lunmuyor 

Böyle yağlıboya çalışmaların geniş araştırma ile değindiğimiz 
kimliklerini bulacağı kaçınılmazlık taşımakla birlikte, hiç olmazsa bu- 
lundukları yerlerin de yaygıniığa ulaşmasını sağlıyacak yazı, haber ve 
benzeri yayınların yapılmasını dilemek gerekiyor 

Örneğin, Gores fırçasile Atatürk, Cumhurbaşkanlığı Köşkü, An- 
kara açıklamasile yayına ulaşan ve Atatürk'ü sivil giysisi, İstiklâl ma- 
dalyasile oluşturan yağlıboya tablonun -şimdilik- yalnızca imzası oku- 
nabiliyor, bir de 'boyutları elde edilebilir 

Çeşitli yabancı ülkelerin böyle bir sanatçı'yı tanımadıkları, ünlü 
kataloglarda adının yer almadığı bu sanatçının. ne yolla koleksiyona 
katıldığından geriye doğru bir araştırma yolcuğunu istediği ortadadır 

«Kurtuluş Savaşında: Bir Piyade Müfrezesini Selâmlıyan Atstürk» 
yapıtı da Çankaya Müzesinde gösteriliyor (2) 

1922 tarihlenmesi kolay ve ancak imzası çok zor olarak 'Misto 
biçiminde okunan bir yağlrboya'yı da bu sınıflamada anmak gerekiyor 
da 








Yaklaşık olarak 70x1,00 boyutlarındaki yağlıboya gereçle yapılan 
gerik bol madalyalı Gazi Paşa'yı sağeli arkasında, sol eliyle kılıç tu- 
tarken saptıyor 


(GC) Ressam Salih N. Urallı bu yoldaki konuşmaların geçmişte çok yaygın oldu- 
ğunu ve ancak kesin kaynak veremiyeceğini iletiyor, 10 Şubat 1972 günün. 
den. 

(1) Meydan Larousse'un Atatürk maddesinde, 5.799-B14, cilt | A-Ayr. kesimin. 
deki özel baskıda bu iki yapıt küçük renkli boyutlarda verilmektedir. 

(G4) Yazar, gazeteci Jerfi Yener'den alınan İzmir 6.2.1972 günlü mektuptat, bu 
yağlıboyayı yapanın kimliğinin saptanamadığı, ancak Latife Hanım'ın eski 
evinde bulunduğu anlaşılıyor. İtalyan Ressam Misto bu tablosunu Atatürk'e 
armağan etmiştir. Özkan Koruter, Hürriyet gazetesi, “Ata'nın eşyası kapı ve 
penceresi tuğla ile örülü odada duruyor.” 31.5.1973 sayı: 9017, 5.8 
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Kimlikleri açıklığa ulaşamayan bu Atatürk portrelerine çok sayıda 
başka yapıtları da katabiliriz. Ve örneğin, Şişli İnkılâp Müzesindeki 
Atatürk'ün fraklı olarak işlendiği 1,92x1,33 boyutlarında yağlıboya ıböy- 
lesi bir çalışmadır. 

Sanatçısının kimliği ve benzeri işlemleri için hemen hemen hiç- 
bir kayıt görülemiyor. 

Geniş araştırma sözünü, dileğini ibir yana bırakarak, herhangi bir 
konuda elde bulunanın öne getirilmesi için, yaşatılması bakımından, 
ilgililerinin ya da yakınlarının, bir diğer deyişle görevlilerinin küçük 
çalışma ve izlemelerde bulunmaları kaçınılmazlık taşır. 

Müzeler, ellerindeki yapıtların, anıları belirleyen eşyaların doğru 
tarihlenme, niteliklerinin. niceliklerinin dökümünü en az onarıma veri- 
len çaba kadar, bu oranda önde tutmak görevini de yerine getirebil- 
me duyarlığını örneklendirmelidirler 

T.B.M.M.'deki tabloların ağırlığını Atatürk resimlerinin oluşturdu- 
ğunu ileten bir yazı serisinde (“) yakın yılları kavrayan bir resmin kim- 
liği ortada iken, daha eski günlere inen bir diğer resmin kimliğinin 
ancak öyküye dayandırılmakta olduğu görülüyor. 

Yazarı açıklanmayan fotoğraf sanatçısı bilinen bu yazının izlenil- 
mesi yerinde görülmelidir 

Bunlar arasında bilhassa ibir tanesine değinmeden geçemiye- 
ceğiz. Tablonun altındaki plâkada şu sözler yazılı. 

«İstanbul Halk Komitesi (Not Cumhuriyet Halk Partisi olacak) 
Başkan Cevdet Kerim Beye öz benliğimin hazırladığı bir hatıra. İz- 
lastay Bendetskiy Moskova, 1933.» 

«Cevdet Kerim İncedayı'nın Cumhuriyetin 10. yıldönümü münase- 
betiyle Moskova'yı ziyareti sırasında bu tablo kendisine hediye edil- 
miş. Atatürk, kumaştan yapılmış ibir Türk ibayrağı önünde resmedil- 
miş. Bu tablonun özelliği yüzünün buğday, göğüs kısmının pirinç ez- 
mesi, parmaklarının çeltik, elbisesinin kumaşının kuşyeminden yapı- 
larak renklendirilmiş olmasında. 

«İlgi çeken diğer bir Atatürk resmi ise, kütüphanenin okuma sa- 
lonuna asılı ıbulunan büyük boydaki tablosudur. Bir söylentiye göre, bu 





(5) Hayat Mecmuası, sayı: 12, 1972, 5.25, fotoğrafların M. Sürenkök tarafından 
çekildiği yazı «Türkiye'nin Sanat Hazineleri | 12» başlığıyle veriliyor; fotoğraf 
sanatçısı Kâmil Şükün'un, araştırmalarımızdaki T.B.M.M. çalışmalarından Kon- 
tenjan Senatörü Doç. Bahriye Üçok'un yakınlığına rağmen, yararlanamadığı- 
mızı iletmeliyiz. 
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tablo 1922-23 yıllarında Ankara'da esir bulunan bazı yabancı sanatçı- 
lar tarafından yapılmıştır. Bu sebeple, tablonun tarihi değeri, Büyük 
Ata'nın esir sanatçıları etkilemesi bakımından önem (kazanmaktadır.» 

Bu arada yalbancı sanatçılar çabası açısından heykeltraş Josef 
Thorak'ın (1889, Salzboung) bir Atatürk deseni bulunduğunu notlamak- 
la yetinelim. 

Son yıllara doğru yabancı sanatçılarla birlikte yapılan gözlemde 
Iran, Pakistan gibi (2“) ülkelerin sanatçılarının da Olay'a katkıda bu- 
lundukları, bunların sayılarının da 'birkaç'ın üzerinde olduğu anlaşıl- 
maktadır. 

Gene bu zincirde, genç bir yabancı ressamın çabaları' vardır, sür- 
dürülmektedir de. 

Eduard Angeli (1942) de Viyana'da doğmuş, 1960-65 arasında Prof. 
Andersen'den öğrenim geçirerek resim bölümünü tamamlamıştır. 

Angeli Avusturya, İsviçre ve Türkiye'de sergiler açmış, ödüller 
almış ve 1969-71 yılları arasında da İstanbul Tatbiki Güzel Sanatlar 
Yüksek Okulunda konuk öğretmenlik yapmıştır. 

Şimdilerde Viyana'da yaşayan ressam artık ülkesi sınırlarını aş- 
mıştır ve bu arada ünlü bir galeri olan Galerie Ariadne ile Ilişkiler ku- 
rarak sergilerini düzenlgmektedir. 

Daha Türkiye'de bulunurken, Osmanlı İmparatorları, İstanbul, Bur- 
sa ile Yeni Türkiye üzerine ve özellikle Atatürk öykülenmesine eğile- 
rek yapıtlar oluşturan Angeli'nin bu çalışmalarından örnekleri, çoklu- 
ğu 'karşısında, bir (bakıma seçmek uygun oluyor : 

1971 yılında yapılmış olan “Gallipoli' 90x1,15 boyutlarında, gene 
1971 ürünü 'Gallipoli-Doğu Savaşı! 74x91 'boyutlarile gerik üzerine; 
“Son Sultan'ın Tahttan Feragati" 1,20x1,20 en ve boyda, gerik üzerine 
bakalit termpera tekniğinde gerçekleştirilmişler. 

E. Angeli'de Atatürk büyük bir yer tutuyor. Görüşmelerimizin bi- 
risinde, bu konuyu hangi nedenle öne getirdiği yolundaki sorumuzu 
şöylesine, kısa ve anlamlı bir biçimde yanıtlamıştır : 

«— Atatürk o kadar büyük, o kadar üstün ki, bu yetmez mi?..» 

“Büyük Kurtarıcı, Türklerin Babası', kırmızı gök altında, siyah giy- 
sili Atatürk, açık yeşilli mavi sarı ve açık 'mor'a ulaşan mavi denizde 
gemilerin alınyazısını çizer. 


(44) Pakistan Basın Ateşeliğinden alınan Syed Abul Wafa imzalı, 14.2.1972 gür 
ve No. P. - 3 (1) 72 sayılı mektuptan. 


“Atatürk, Türklerin Kurtarıcısı", 1970 ürünü olarak 90x1,15 gerik 
üzerine bir çalışma. 

“Atatürk Gülerken' ise, karton üzerine gene 1970'lerin yapım tari- 
hini taşıyan 85x65 'boyutlu bir çabadır. 

Ressam E. Angeli, şimdilerde de sürdürülen resimlemelerinde, 
Türk'ün Kurtuluş Savaşı, Devrimleri, Üstün Kişi Atatürk'ün basamak- 
larındaki diğer öykü demetlerini öne getirir. 

Bu öne getiriş tümüyle çağdaştır, Günümüz sanat anlatısında An- 
geli, 'Tarihsellik' içindedir. Bu çiçeklenmede allegori yer alır; simge- 
lenmede bir akıcı dışavurumculuk görülür. 

Özellikle «Üstün Kişi» görd «Mucizevi Atatürk portrelenme- 
sinde» düğümlenirken, Angeli yaygın anlatısında anılar tazeler, belgeci 
bir karakterde karışık kuruluşların aydınlığını çağdaş ruhbilim veri- 
lerinde, değerlerinde denetler 

“Savaşın Bitimi' adını taşıyan bir başka bu yoldaki yapıtı, Viyana'- 
ya yakın Eisenstadt'daki Esherhazy Şatosuna bir ödülleme sonucu gir- 
miştir 

Yarım yüzyılı aşkın bir süre sonra, Eduard Angeli, Wilhelm Viktor 
Krausz ile karşılaşır ve yeni bir portrelenmeyi Atatürk Olayı'na basa- 
maklandırır 

Üstelik Angeli de Atatürk'ün çıkışı sayılan Çanakkale Olayı'nı 
öne getirir, öykülenmeyi yürütür ve yürütürken yabancı sanatçı diye 
bir ayırım yapılırsa, bu yoldaki çabacıların hiçbir zaman sonunun gel. 
mediğini, gelemiyeceğini de işaretlemekten geri kalmaz. 





3 Yabancı Heykeltraşlar 


Ülkelerin, kentlerin güzelleşmesi, kültürün güçlenmesi ve geç- 
mişe ulaşan olayların anılmasında heykel ya da anıtların sağ- 
ladığı yararı açrklamağa gerek yoktur. 

Ancak, 'yasak gibi' bir kavram yaygınlığının uygulama alanı bula- 
bildiği toplumumuzun geçmişi bu açıdan kısır bir görünüşü öne getir- 
miştir. Belki minyatür dünyası, halk resmi ve başka uygulamalar ile, 
mezar taşları, türbeler, mimarlık yapılarının büyük bir kesimini başka 
bir gözle heykel dünyası/plâstik'in ürünlerinden sayabilmek mümkün- 
dür 

Gazi Mustafa Kemal Paşa'nın Bursa'da anıtlar üzerine yanıtı önce- 
lerde izlenilmiş, giderek Türkiye'de -Saray ve çevreşinin uygulamaları 
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dışında- ilk heykel ya da büstün Anadolu'da bir yabancı sanatçı, taş 
ustası tarafından oluşturulduğu tarihçesile verilmişti. 

Bu tarihçe için 'bir araştırmanın (*“) ilgili kesimini gözden geçir- 
mek yarar sağlıyabilir : 

1914-18 yılları arasında Sivas'tan Erzurum'a giden yol üze- 
rinde ve Hafik'le Zara arasında bir heykel diktirilmiş olduğunu hay- 
retle görmekteyiz. Bu heykel Osmanlı Hanedanının ilki olan Kara Os- 
man Bey'e aittir. 8-10 metre yüksekliğinde bir sütun üzerine oturtul- 
muştur. Yaptıran, Sivas Valisi Muammer Bey'dir. İnşaata nezaret eden 
de o sırada Zara'da Kaymakam bulunan Nabi Bey'dir. Heykel Sivas'ta 
yapılmayıp da niçin Zara'da yapılmış? İlk teşebbüs Muammer Bey'in 
mi, Nebi Bey'in midir? bilmiyoruz. Bunları Muammer Bey'in hatıraları 
varsa ondan öğreneceğiz, yoksa, başkaca bilenler varsa elbette izah 
ederler. 

«Asıl garabet, heykelin açılış törenindedir. Böyle bir âbideyi biz- 
zat valinin gidip açması lâzım gelirken, acele ve mühim işi olduğu 
bahanesiyle Muammer Beyin, kendisi gitmeyip bu işi Sıvas Müftüsüne 
yani din işleri memuruna yaptırmış olmasıdır. O sırada Müftülükte 
Sarıhatipoğullarından Rauf Efendi bulunuyordu. Heykel bir güzel sa- 
nat eseri olduğu ve vilâyette bu türlü işlerle Müftü değil, Maarif Mü- 
dürü meşgul bulunduğu halde, onun ,memur edilmeyip de Müftünün 
gönderilmiş olması neye atfolunabilir? Bununla beraber, heyet açı- 
lış törenini yapıp da Sıvas'a döndüğü sırada Çarşı caddesinden geçer- 
lerken, halk tarafından 

«— Taş dikenler geliyor! 

«Sözleriyle karşılanmışlardir. “Taş diken" tâbiri Sıvas folklorunda 
Iyi bir mânaya gelmez, kinaye ve tariz yolu ile söylenir bir tâbirdir. 
Bu da gösterir 'ki halk, bir din adamının (bu işin başına geçmesini hoş 
görmemiştir. 

«Bundan daha gariibi var! Bir valinin beklenmedik bir devirde yap- 
tırmış ve 'bir Müftüye de açtırmış olduğu bu heykeli, onu güzel diye 
vasıflandıran Atatürk'ün devrinde ve 1936 senesinde, yine Sıvas'ta 
dulunan bir Cumhuriyet valisi, Nazmi Toker yıktırmıştır... 8u heykelin 
bugün elimizde sönük bir fotoğrafından başka birşey kalmamıştır; bu 





(25) Ergin, Osman “Türkiye'de Dikilen İlk Heykel, Tarih Dünyası, 1 Kasım 1959. 
sayı: 14, cilt: Il, s.586-590, Bu yazı ile birlikte büstün ve büstle birlikte kai- 
denin ayrı ayrı fotoğrafları da verilir. 
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makaleye konulan fotoğrafını, şu satırları yazana gösteren, Zara Gazi 
Okulu Başöğretmeni Turan Öztan'dır..Bana yazdığı mektupta: «Heykelin 
.1936 İkinciteşrininde yıkılmasına emir verildiğini ve bunu Âsar-ı Atika 
Nizamnamesine aykırı görerek harekete geçip vilâyet makamından we 
mektupçu imzasiyle gelen tahriratta yıktırılmanın durdurulması ve yı- 
kılan yerlerin de tekrar yapılması için emir gelmişse de 1937 Hazi- 
ranında tekrar oradan geçen Nazmi Toker, emrinin yerine getirilme- 
miş olduğunu görerek hiddetlendiğini ve (bunun üzerine yıktırılıp taş- 
larının öteye beriye dağıtıldığını, heykelin gövde kısmının da ilkin Be- 
lediye asında Ibir köşede saklandığını, sonra Sıvas Müzesine nak- 
ledildiğini» yazmaktadır. Acaba müzede olsun hâlâ duruyor mu? Bu ci- 
heti arayıp ortaya çıkarmak, heykeltraşlarımıza düşer. Bugün memle- 
ketimizde yirmiden fazla olgun ve ergin heykeltraşımız olduğunu söy- 
lerler. Şehirlerimizdeki eserleri de böyle olduğunu gösterir. Bu zatlar 
heykeltraşlıkta ne kadar ilerlemiş olduklarını anlamak için bu ilk eseri 
görüp incelemeleri ve bizlere de bildirmeleri lâzım gelmez mi? Bence 
gelir ve beklenir... Türkiye'de tam manasile heykelin ilkin Atatürk Için 
dikilmiş olduğunu ve Türkiye şehir ve 'kasabaları arasında da önce 
İstanbul'un bu şerefe erdiğini görüyoruz... 3 Teşrinievvel 1926 da Sa- 
rayburnu Parkında İstanbul Belediyesi tarafından diktirilen bu heykelin 
açılış töreninden sonra çekilen sevinç ve şükran telgrafına Atatürk'ün 
gönderdiği şu cevap İstanbul şehrinin mazhar olduğu şerefi haklı kıl- 
maktadır 





«Muhterem İstanbul halkının ilk defa heykelimi dikmek suretiyle 
gösterdiği yüksek kadirşinaslıktan ve resm-i küşat münasebetiyle hak- 
kımda izhar buyurulan necip hissiyattan dolayı samimi teşekkürleri- 
mi arzederim.» 

«Sözün bundan sonrası heykeltraşlarındır.» 

Bir sütün üzerine yerleştirilen ibüstün, Ermeni bir sanatçı tarafın. 
dan yapıldığı, ancak 'kimliği üzerine bir aydınlığın bulunmadığına ön- 
celeri değinilmiştir. 

Yabancı heykeltraşların çabalarına geçmeden önce bir noktaya 
değinmek, kaçınılmazlık taşıyor : 

Görev bölümü, ya da bir işbirliği insanoğlu için varoldukça, sı- 
nırında ve yetenekleri çerçevesinde çalışmak gereklidir. Gerçi bir 


heykeltraş kendisinden önceki çalışmaları bilmekle, geleceğini ve 
de yolunu o denli çizebilirse de, öğretmenliği ya da böylesi bir görevi 


194 


olmadıkça kendisinden tarihçilik, sanat yazarlığı, eleştiricilik, hele araş- 
tırıcılık beklenmemelidir. 

Bir heykeltraş elbette bilecektir, 'ıbuna zorunludur. Ancak, hem 
heykeltraş, hem de diğer özellikleri yürütmesi güç, giderek birisinden 
birisini ikinci plâna geçirmesi demek olacaktır ki; yaygınlığa ulaşmak, 
bilinç kazanılmanın toplumdaki yankısının işbölümü ya da işbirliği ya- 
sa, kurallarına aykırılık da böylece yerleştirilmiş olacaktır. 

Bilinçli ve geçerlik kazanmış işbölümü, uygarlığın tanımı olarak 
ele alındıkça, sanatçının anı, sohbet gibi yazıcılık dışındaki çaba- 
larının giderek zararlı olabileceğini notlamak gerekir. 

İstanbul Sarayburnu heykelinin açılışile yabancı sanatçılar için- 
de yabancı heykeltraşların çabaları başladığına göre. resimde olduğu 
gibi heykel alanı için de Avusturyalı bir sanatçı öne geliyor. 

Birinci Dünya Savaşına topçu subayı olarak katılan Heinrich Krippl 
(27.9.1883 - 5.4.1945) yalnız heykeltraş olarak da bilinmez (*“). 

Bakır oymacısı, ressam, afiş ve benzeri çabaların da kişisidir. 

Viyanalı H. Krippl, lise diplomasından sonra Viyana G. Sanatlar 
Akademisinde dört yıl heykel öğrenimi görür. Prof. Helmer'in yanın- 
da bulunur (1909). Secession sergilerine katılır ve 1912-13 yıllarında 
İtalya ve Yunanistan'a yolculuklar yapar 

Akedemi'deki son çalışmasında (1912-13) “Mirastan Uzaklaştırı- 
lanlar" adlı gurubu yaptı ve bununla Dum'ba ödülü aldı. 1919 yılında, 
Siebenhirten'de Lebner ailesi için yaptığı kabir mimari, bakır işçiliği, 
duvar resmi, vitray çalışmalarile örülmüştür. Çok sayıda portreler de 
bu arada oluşturulur. 

Sonra Krippl, Ankara'daki bir Zafer Anıtı için açılan uluslararası 
yarışmanın Birinci ödülünü (27) kazanınca, yaşantısını değerlendirecek 
13 yıllık bir Türkiye konuk sanatçılığına ulaşıyor. 


(06) Kleehoven, Hofrat Dr. Hans Ankwies v. - Universitaets buchhandlung R 

Lechner (W. Krieg), Östereichisches Künstlerlexikon. çevirisi, 
H. Krippl'in dört sahifeden oluşan özyaşantısı çevirisinin de, ilk kimlik çevi- 
fisi gibi tarafımıza Avusturya İstanbul Kültür Ofisi ve özellikle bu konudaki 
çalışmalarımıza yakınlığını esirgemeyen Prof. Hans E. Kasper tarafından sağ- 
landığını, teşekkürlerimle, iletirim. 

(21) Yazar ve araştırıcı Rauf Mutluay ile 25.12.1972 günlü görüşmemizde, 
disinin Kastamonu'da bulunduğu sırada, Niyazi Akı'da bir fotoğraf gö 
nü ve bu konuda, şimdi Türkiye'de bulunmayan bir sanatçının ilginç bir ça- 
lışma ile derece aldığı ve ancak Krippl tarafından uygulamaya geçildiği not- 
lanmıştır. 
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Hızlı bir çaba içinde 1925 yılından 1938'lere dek ülkemizin ısmar- 
lama anıtları için bu yolda ir dizi çalışma yaptı. Tüm çabalarının sa- 
natla ilintili kesimlerini, en son ve küçük ayrıntılarına dek Viyana'daki 
Ober St. Veit'deki atelyesinde tamamladı. Yapıtların dökümü, gene 
Viyana'daki Birleşik Maden İşletmelerinde (Vereinigte Metallwerke) 
yapıldı; Türkiye'ye taşındılar ve iburada sanatçının yönetiminde ve en 
geniş ölçüdeki katkısiyle yerlerine dikildiler. 

Heinrich Krippl ile silk Cumhuriyet heykel ve anıtları, bir diğer de- 
yişiyle Atatürk anıtları başladığına göre, bunların da kendi içinde sı- 
ralenmaları gerekiyor. 

Sarayburnu Atatürk Heykeli'nin açılış töreni 3 Ekim 1926 tarihine 
rastlıyor. 

Sarayburnu Atatürk Heykeli'nde 'Gazi Mustafa Kemal Paşa' arka- 
sı, sırtı, İstanbul yakası, Haliç'te olmak üzere Sarayıburnu'ndan Ana- 
dolu'ya yönelmiştir. 

Başı açık, sivil giysili ve ayaktaki heykelin ayaklarının arası ol- 
dukça açıktır ve sağ ayak öne basar. 

Sol eli sıkılmış bir yumruk olarak beline dayalı, harekete geçmek 
üzeredir. 

H. Krippl, tüm eleştirilere karşı (2) özetle, Gazi Paşa'ya cesaret- 
li bir duruş verebildiğine inanıyor ve şu açıklamayı yapıyor : 

«Paris'te çıkan İllustration dergisi de tenkit etti. Fakat ben bu 
ataklara rağmen, Gazi'ye arzu edilen cesaretli duruşu verebildiğime 
inanıyorum. Viyana'daki eleştirmeciler ise, eserin modern bir anlayışa 
göre yapılmış olduğunu ileri sürdüler...» 

Sarayburnu'ndaki 'bu yapıt için, anlam açısından, bir yazar (*) 
şöyle yorumda görülür 

«Sarayburnu'ndaki heykel Atatürk'ü sivil kılıkta, yumruğunu sık- 
mış, Anadolu yönüne bakarken göstermektedir. Bu O'nun -kendi de- 
yişiyle- her türlü resmi ve askeri sıfattan sıyrılarak «sine-i millete» 


(48) Cumhuriyet gazetesi “40 yıl önce" başlığı altındaki 7.12.1966 (7 Aralık 1927) 
«Krippel'in Söyledikleri, kesiminde, gazete muhabirine yapılan diğer açıkla- 
malardan, 

(29) Tiryakioğlu, Samih © «Atatürk'ün anıtları ne anlam taşıyor?» Milliyet'e Mek- 
tup, 5.5'deki açıklama -kesinti-, Milliyet Gazt. yık 22, sayı: 8675, 30.12.1971. 
Bu kesintide diğer Krippl anıtlarındaki anlatının anlamı bir zincirlemede veri- 


liyor, ayrıca Samsun İline yeni bir anıt yapılmesına karşı çıkılmadığını da 
açıklıyor yazar. 
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H. KRİPPL, Konya Atatürk Heykelinin açılışı. 29 Ekim 1926 


döndüğünü ve ulusu kurtarmak için Anadolu'ya geçmek, düşmanla sa- 
vaşmak azminde olduğunu gösterir.» 

Ülkemizde dikilen ilk heykel, İstanbul Sarayıburnu'ndaki heykel 
olmasına 'karşın, Konya İli'de hemen bu çabalarda atbaşı denilebile- 
cek 'bir bilinç hızı göstermekten geri kalmaz (5). 





(89) 17 Eylül 1926 (1965), 40 Yıl Önceki Cumhuriyet kesintisinde, ilk heykel 
fikrinin Konya'dan geldiği ve Konya Heykeli için Belediye Reösi Kâzım Bey'in 
Gazi'den izin alarak heykel'in dikildiği iletiliyor. 
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Konya İstasyon caddesi üzerinde, Anıt Alanındaki tunçtan boy hey- 
keli, asker giysilidir. Sol eliyle kılıcının kabzasını tutmakta olan Önder 
sağ eliyle de bir demet başağı okşamakta, ona dokunmaktadır. 

Bazı gazete kesintilerinde bu anlamlı iheykelin, Sarayburnu'na di- 
kilen “Gazi Heykeli'nden önce olduğu yolunda yanlış olmasa bile, şa- 
şırtıcı sayılarak yanlışlığa neden olabilecek bilgi, haber ve fotoğraf- 
ların verildiği gözden kaçmaz. 

Heinrich Krippl, aslında Ankara'daki anıt birincisi olarak yur- 
dumuza geldiği halde, bu anıtın çalışması sırasında iki heykelini bu 
suretle daha önceden yerlerine saptamış oluyor. 

Üstelik Krippl, Konya Belediyesinin çabalarile öne getirilen ikin- 
ci çalışmasında, yapıtına kaidelik yapacak bir hazır çalışmayı sakınca 
ve tereddüt göstermeden kabul de eder. Bu kaide, aslında başlıbaşına 
bir anıttır. Adı 'Ziraat Anıtı' olarak bilinen bu çalışma, bir mimarımız 
tarafından 1915-17 yıllarında oluşturulmuştur. 

Konya Atatürk heykeli, Sarayburnu heykelinin açılışından 26 gün 
sonra ve 29 Ekim 1926 günü, Cumhuriyet Bayramında açılıyor. 

Muzaffer imzasını taşıyan, açılışa ait fotoğrafın arkasında «Kon- 
yaya Dair» adlaması altına şu not düşürülmüş: «Gazinin heykeline âit. 
Cumhuriyet Bayramında resmi küşaddan biraz evvel. Merasimi tazim- 
kâraneye ait intibaat. Şapkası elinde sakallı zât Hacı Hüseyin Ağa'- 
dır. Merasim günü kurban getirmişti.» fi 

“Yeni Gün' ya da «Ulus Zafer - Atatürk Anıtı» olarak anılan anı- 
tın, aslında uzun bir öykülenmesi vardır. 

Çalışmalar ağır gitmese bile, maddi 'bazı güçlüklerin (doğuşu, 
Anıtın ancak 24 Kasım 1927 gününde açılmasına olanak vermiştir. 

Denilebilir ki, Anıtlar içinde en büyük ve renkli tören bu anit 
için yapılmıştır. 

Kurtuluş Savaşında ve bu yıllarda Ankara'da yayınını sürdüren 
“Yeni Gün' gazetesinin atılım, aracılık ve çabalarına Ankara Beledi- 
yesinin de katılmasile gerçekleştirilen o anıt ilk büyük Atatürk Anı- 
tı adlamasına da ulaşıyor (5). 





(51) *40 Yıl Önceki Cumhuriyet, 17 Kasım 1927 (1966), «Yeni Gün'ün Teşebbü- 
sü» kesintisinde, "Milli Mücadele senelerinde neşrettiğimiz “Yeni Gün” gaze- 
tesinin teşebbüsü ile Ankara'da büyük Gazimizin bir heykelinin rekzedilmesine 
başlanmıştır. Gece gündüzlü çalışılarak 8bidenin ikmâline gayret gösterili- 
yordu. Son olarak Ankara Belediyesinin de 25 bin lira vermesiyle inşaat sona 
ermiş bulunmaktadır. Heykelin açılış töreni bir haftaya kadar yapılacaktır de- 
niliyor. 





H. KRİPPL, Afyon Anıtının 1. İnönü tarafından açılışı, 24 Mart 1936 (Fotoğraf sa- 
natçısı Cemal Işıksel'in bu fotoğrafı Naşit Hakkı Uluğ Koleksiyonundan alınmıştır) 


Hakimiyeti Milliye Gazetesi yazarı ve Ankara Belediyesi Meclis 
üyesi olan yazar N. Hakkı Uluğ'un da söylevinin bulunduğu bu gün- 
lerin (©) belgelenmesinin ayrı bir kitapta toplanabileceği dileğimizi 
gineliyerek bu Anıttaki ayrıntıların açıklanmasında yarar görürüz 

Anıtın kaidesinin en üst kenarında çepeçevre bir yazı bulunur. 
Bu sıralama beyaz mermer içine oyulmuş bir sık yazılar gurubundan 
oluşmuştur Ve uzaktan kolaylıkla okunamazlar 

«Tünk Milleti, muzaffer istihlâs (bulmak, ayırmak, edinmek) ve 
istiklâl cidalini (kavga - savaş) ve muazzam asri inkılâplarını, an mâ- 
nidar bir remz ile, en iyi ifade edebilecek şekli, yukarki hakiki tim- 
salde buldu (Başkumandan Gazi Mustafa Kemal.» 

Zafer Anıtının diğer yazılarını okumağa devam edersek, Musta- 
fa Kemal'in üç tarihsel anısı dile gelir 

(Ön cephenin üstünde), Artık bademâ, sinei millette bir ferdi 
mücahid olarak çalışacağım. 8 Temmuz 1919 Erzurum.» 

«Bulunur kurtaracak 'bahtı kara maderini... 





(53) Uluğ, Naşit Hakkı (o 'Büyük Milletin Büyük Eseri (o Zafer Abidesi, Cumhu- 
riyet gazt. üç sayı süren (24, 25, 26 Kasım 1971) gün ve 16991-16993 sayile 
4. sahifede yayınlanan notlamalar hem ilgi çekici anıları ve hem de bunları 
belgeleyen fotoğrafları öne getirmektedir. Bu yazı serisinde klişesi verilen bir 
hatıra madalyonu da Krippl tarafından yapılmıştır. Anıtın açılışı nedeniyle bu 
madalyondan bir tane de Naşit Hakkı Uluğ'a verilmiştir. Konya heykelinin 
açılışile ilgili olarak verdikleri fotoğrafa, diğer bilgilere teşekkürler ederim. 
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(Kaidenin sağ tarafında), «Düşman ordusunu vatanın harimi is- 
metinde boğarak, behemahal naili halâs ve istiklâl olacağız. 6 Ağus- 
tos 1919» 


(Kaidenin sol tarafında ise), «Düşmanın anâsırı asliyesi oimha 
edilmiştir. Ordular hedefiniz Akdenizdir, ileri. 1 Eylül 1922» 

Bu anıt gönüldüğü gibi, Kurtuluş Savaşının bittiğini, zaferin ka- 
zanıldığını simgeler. 

Ulus Zafer Anıtı, Ana bir kaide üzerinde Sakarya adındaki atına 
binmiş Atatürk'ün asker giysili bir heykelidir ve aşağilarda arkada 
bir, ön iki yanda da birer diğer heykelle bir birliktelik getirir. Asker, 
mermi taşıyan kadın ana simge çevresinde ayrı bir yakınlığı, kay- 
naşmayı öne getiriyor. 

Krippl tüm heykellerinde bronz gereç kullanmış, diğer taş işçi- 
liğini klâsik biçimlenme anlatısı içinde işe koşmuştur. Alçakkabartma- 
lar da alışılmışın dışına çıkmamağa çabalar. 

HK. Krippl'in kuşkusuzca en güzel heykel, ya da bir anlamda anıt- 
laşmağa ulaştığı söylenebilecek, çalışması Samsun'da oluşturulmuş 
olanıdır. 

Atatürk gene asker giysilidir Atı şaha kalkmıştır. Kılıcını kının- 
dan çekmek üzeredir. İki arka ayak ve kuyruk ile oluşturuma ulaştı- 
rılan çalışma, teknik ve ustalık isteyen bir görünüşü de sağlar. Kaide 
de alçakkabartmalar Samsun'a çıkıştan başlayan öykülenmenin başa- 
rılı bir biçim - içeriğinde yoğurulur. 

1931 yılında tamamlanan bu yapıt, 15 Ocak 1932 tarihinde de açıl- 
mış, Karadeniz yolculuğunun, bir (başlangıcın noktalanmasını perçin- 
lemiş belgeselliğe vardırmıştır. 

Krippl çalışmalarına devam eder 1932 yılından 1935'e uzanan yıl- 
larında gerçekleştirdiği çalışmasında bir 'allegori/özelliğin amaçlan- 
dığı dolaylı, simgeli öykü'yü öne getirir 

Bu bronz anıtın 24 Mart 1936 günü yapılan açılışında Başbakan 
İsmet İnönü, seçkin sözlerile çevreye açılışın anlamını iletir o«Va- 
tan'ın harimi ismetinde düşman, saldırgan, boğulmaktadır... 

Bir savaş, iki figürle verilir... 

Afyon Anıtının ibir diğer özelliğine değinildiğinde Büyük Atatürk" 
ün sanatla, sanatçıyla içiçeliğini görmek mümkün oluyor. Yan kabart- 
maların konusu bizzat Atatürk tarafından verilir Krippl'e (2). 











(23) Borak, Sadi U 'Bilinmiyen Yönleriyle Atatürk, 5.116 
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Bu alçakkabartma, Mareşal Fevzi Çakmak'ı bir masa başında yum- 
ruğunu haritaya basmış olarak saptayıp işliyor. 

Mürir Hayri Egeli (©) Mareşal F. Çakmak ile bir görüşmesinde 
bu konu için şu ayrıntıları verir 

«İlk konuşmalarımız Atatürk ve memleket üzerinde dolaştı. Ni- 
hayet, ziyaret sebebini arzettim. 

«Millet» de neşredilmek üzere birkaç hâtıra rica ettim 

«— Zefer, dediler, milletin zaferidir. Ben bu zaferin herhangi bir 
işçisiyim.. Bundan 'kendine bir övünmek hissesi çıkarmağa hakkım 
olduğunu sanmıyorum. 

«Büyük müsamahalarına güvenerek atıldım 

«— Yalnız çok Sayın Mareşalim, tarih Atatürk'ün o zaferden son- 
ra size Mareşalliğinizi tebliğ ettiğini yazar. Afyon âbidesinin üzerin- 
deki kabartmaların krokilerini heykeltraşa Atatürk'ün ilham ettiğinin 
bir nâçiz şahidi huzurunuzdadır. 

«Sayın Mareşalimize bahsetmek istediğim hâtıra şu idi 

«Heykeltraş Afyon âbidesine konacak yan ka'bartmaların mevzu- 
larını hazırlamış ve Büyük Ata'ya sunmuştu. Bunlardan birinin mev- 
zuunu da .bizzat- Ebedi Atatürk vermişti 

«Mareşal Fevzi Çakmak bir masada oturacak yumruğunu bir ha- 
ritanın üzerine ibasacak. 

«Bu 'kabartma Atatürk'ün direktifine uygun olarak yapılmış ve 
Afyon âbidesine böylece konmuştur. 

«Sayın Mareşal 

«— Evet, dediler, Heykeltraş o vakit bana gelmiş, Masaya yum. 
ruğumu koydurarak fotoğraflarımı almıştı.» 

1935 -37 yıllarında anıt niteliğindeki heykel tasarıları içinde bu- 
lunan Krippl'in uygulama olanağına ulaşmamış ve Zonguldak yöresi 
için önerilen 'Toprak Ana' anıtını anmak uygun düşer. 

Ülkemizdeki son çalışmasında Heinrich Krippl, üni 
portlerini yaparken, Ankara Sümerbank Genel Müdürl 
Atatürk anıtını yaptı. Burada 

«Kendimize güveniyoruz ve Başaracağız», düşüncesi ellerin bi- 
çimiyle dile getirilmiş, karısının da katkısını kavramıştır. 

Genellemesinde, sanatçının tümüyle Atatürk Olayında görülüp, uy- 
gulamalarda bu yolda olduğundan, iyi, güzel, doğru ve başarılı bir 





öneticilerin 
girişindeki 


(59) Egeli, Münir Hayrı (o "Atatürk'ten. Bilinmiyen Hâturalar” 2. Basılış, 5.3536 
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portrelenme için Atatürk'ün başını ayrıntılı, ince bir biçimde araştır- 
mak zorunluluğu ortadaydı. Ayrıca Krippl, olağanüstü bu kişiye yakla- 
şarak Türk duyarlığını da alımlamak, değerlendirmek isteğini taşı- 
maktaydı. 

Bu Amaçla, H. Krippl, Atatünk tarafından, Çankaya'daki köşke 
birkaç hafta için konuk olarak çağrıldı. 

Atatürk sanatçıya poz verirken, bu büyük fırsatta, Krippl olağan- 
üstü kişiye yaklaşmış oldu ve Türk dünyasını daha iyi tanıyabilme 
olanağını elde etti 

Krippl, yapıtlarının dışında bazı cümleler de bırakmıştır ülke- 
mize (5) 

«Kendisiyle konuştuktan sonra, S a d i'nin bir beyitini hatırla- 
dım, bunu bir Türk dostumdan işitmiştim Size de söyliyeyim 

«Birşeyi bilen ve bildiğini 'bilen kimse şerefinin atını kâinatın 
kubbesi üzerinde sıçratabilir.» 

«Şunu nazarı dikkate almak lâzımdır, ben her şeyden önce şek- 
li harici adamıyım. Böyle olmasaydım heykeltraş olamazdım, olmaz- 
dım. Binaenaleyh intibarmı bu noktai nazardan söyliyeceğim. Ç ü n- 
k ü yalnız şekildir ki bana karşımdaki insanın ruhuna nüfuz etmek im- 
kânını verir. Tabiidir ki, hareket itmam eder. Diyebilirim ki, Gazi Pa- 
şa, şekil ve hareketine nazaran fevkâlbeşer bir insan, fakat bu fev- 
kâl beşerlik Nietzsche/Niçe'ninki gibi değildir. Nietzsche hasta idi. 

«Gazi Paşa öyle bir insandır ki, hayali değildir, istediğini bilir, 
bildiğini yapar, yapamıyacağı bir şeyi de istemez.» 

He'inrich Krippl ile yabancı heykeltraşlar zincirlemesinden, geri: 
ye doğru bir bakışta, bir olayı da saptamak zorunluluğu doğuyor 

Anılarının yazarı olarak Clara Sheridan bir kadın gazeteci oldu- 
ğu kadar usta bir heykeltraş da. 

Konuştuğu bir çok devlet adamlarının büstlerini birkaç saat için 
de yapmayı başarmış; Winston Ohurchill'in yeğeni olarak, Birinci 
Dünya Savaşının getirdiği derin sarsıntıların izlerini yerlerinde gör. 
mek ve araştırmak üzere bir dünya yolculuğuna çıkmış, bu arada 
Almanya, Sovyet Rusya'ya gittiği gibi, Türkiye'ye de gelmiştir. 

Rusya'da Trotzki ve daha bazı Sovyet büyüklerile görüşerek bun. 
ların da büstlerini yapan Sheridan Türk Kurtuluş Savaşının zaferle 


(5): H. Krippl, Ankara Garı için dekor yarışmasında İkincilik derecesini kazanmış- 
ur (1937) 
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sonuçlandığı yıl ülkemize gelmiş, Atatürk'le görüşmüş, daha sonra 
da Lozan Konferansını izlemiş; Unutulmaz aylarının anı ve izlenim- 
leri ilginç olduğu ortada bulunan Clara Sheridan'ın Atatürk ile kar- 
şılaşmasını aktarmak yerinde olur (©): 

«Bana gelince benim tek bir gayem vardı Mustafa Kemal'i gör- 
mek. 

«Bu maksatla Hâmit Bey'le görüştüm. Bana İngiliz pasaportunu 
bir kenara bırakmamı tavsiye etti. Onun yerine bana bir Türk hüvi- 
yet varakası verdi ve İzmir'e giden bir vapura binmemi söyledi. 

«Ben yalnız Mustafa Kemal'le konuşmak değil, aynı zamanda 
büstünü yapmak istiyordum. O andan itibaren müşkülât başgöster- 
di. Bu büstü yapmak için lâzım olan alçıyı nerede bulacaktım ? Niha- 
yet Beyoğlu'nun dar bir sokağında çubuk imâl eden ihtiyar bir Türk 
keşfettim. Ne kadar alçı varsa hepsini satmağa razı oldu. Bu mal- 
zemeyi eski bir gaz tenekesine koyarak yola çıktım. 

«İzmir'e geldiğim zaman şehir hâlâ yanıyordu. Hükümet makam- 
ları karaya çıkmama müsaade etmediler. Şehirde otel yoktu. Bindi- 
ğim vapur derhal Bizert'e doğru yoluna devam edecekti. Vapurda bir 
çok Fransız zabitleri vardı. Bunlardan birine parlak bir fikir geldi. 
Beni bavulum ve tenekemle birlikte yanımızda duran bir Amerikan 
muhribine bindirdi. Kaptan her halde beni denize atacak değildi. Esa- 
sen Amerikalılar kadınlara karşı pek nazik davranıyorlar. Beş gün bu 
gemide kaldım. Yanımdaki eşya Amerikalıların merakını ouyandırı- 
yordu. Bu tenekede acaba ne vardı ? Sakın dinamit olmasın ? Seya- 
hatimin hedefini anlattım. O zaman zabitler aralarında bahse tutuş- 
tular. Gazi teklifimi kabul edecek miydi, etmiyecek miydi ? Umumi 
kanaate göre Gazi ile görüşmeğe muvaffak olduğum takdirde büstü- 
nü yapmama müsaade edecekti. 

«Nihayet maksadıma nail oldum. Gazi beni kabul edeceğini bil- 
dirdi. Otomobille ibeni onun misafir bulunduğu sayfiyeye götürdüler. 

«Bu sayfiye bir sırtın üstündeydi. Sonu gelmiyen basamaklardan 
çıkmak lâzım geliyordu. Yukarıdan bana bakıyorlardı. Nefes nefese 
taraçaya geldim. Gençlerden mürekkep bir grup beni merasimle se- 
lâmladı. Keskin mavi gözlü, sarışın bir adam gruptan ayrılarak elimi 
öptü. Hiç bir tebessüm yüzünü aydınlatmıyordu. Beni pencereleri ta- 





(86) Sheridan, Clara (Churchill'in yeğeni) | çeviren belli değil- 'Gazi'nin Heyke- 
lini Yapacaktım”, Kemalizm Derg. yıl: 2. sayı: 17, Aralık 1963, 53,22. 
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raçaya açılan 'bir salona götürdü. Bana şeref mevkiini gösterdikten 
sonra bir sandalye alarak Ikarşıma oturdu. Cebinden bir tesbih çıka- 
rarak sâkin bir tavırla söze başlamamı 'bekledi. Anladım. Ben İngiliz- 
dim ve İngilizler Yunanlıların müttefiki idiler. Yavaş yavaş bana kar- 
şı hareketlerindeki soğukluğu izale etmeğe muvaffak oldum. Fakat 
bunun için pek büyük bir gayret sarfetmek lâzım geldi. 


«Mustafa Kemal, bana sulh taraftarı olduğunu söyledi. İngiliz 
milletinin değil, sadece İngiliz hükümetinin kendisine düşman oldu- 
ğuna işaret ettikten sonra dedi ki 

«— Bu kadar sabırlı davranmamın sebebi İngiliz hükümetine şe- 
refiyle mütenasip bir şekilde hareket tarzını değiştirmek imkânını 
vermektir!... 

«Sonra kendinden tamamiyle emin olduğunu gösteren bir tavır- 
la ilâve etti 

«— Bütün dünya bize karşı sempati gösteriyor! 

«Yakında İstanbul'a gireceğini ümit ediyor, fakat mümkün olursa 
İzmir yangını gibi bir facianın tekerrürüne mâni olmak istiyordu. 

«Bundan sonra Ermeni meselesine temas ettik. Herkesin bildi- 
ğini tekrar etmekle iktifa etti. Ermeniler yabancı politika entrikala- 
rına kurban olmuşlardır. Büyük Hanpte Türkiye'ye karşı İmparatorluk 
Rusyasına yardım etmişlerdir. Türkler'le aynı vatandaşlık haklarına 
malik olmalarına rağmen, daima düşmanca hareket etmişlerdir. Par- 
lâmentoda mümessilleri vardı. Uzun zaman askeri hizmetten muaf 
tutulmuşlardı. Harici tesirler altında kalmamış olsaydilar memlekete 
sadık kalırlardı. Mustafa Kemal netice olarak 





«— Her halde kendilerine karşı beslediğimiz hislerin dinle hiç 
bir alâkası yoktur 

«Dedi. O esnada içeri bir uşak girdi. Elindeki gümüş tepsinin üs- 
tünde iki zarif su kupası ve iki tatlı kâsesi vardı. Kaşıklar da görü- 
yordum. Fakat hiç bir tabak yoktu. Ne yapacağımı bilmiyordum. Şa- 
şırdığımı görünce Mustafa Kemal ilk defa olarak gülümsedi ve bana 
Türk âdetini anlattı. Bir kaşık alıp tatlı kâselerinden birine daldırmak 
ve tatlıyı yedikten sonra kaşığı su kupalarından birinin içine bırak- 
mak lâzrmdı 


“Bizzat kendisi Ibu suretle hareket ederek bana örnek oldu. Son- 
ra onun gibi kendine hâkim bir adama nisbetle pek asabi bulduğum 
bir tavırla «Evin hanımını» çağırtmak istediğini söyledi. Evin hanımı 
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beni hiç alâkadar etmiyordu. Bu hâdiseyi geciktirmek için eserleri- 
min fotoğraflarından mürekkep küçük ıkoleksiyonumu gösterdim ve 
büstünü yapmama müsaade etmesini istedim. Lenine uzun müddet 
baktı. Sonra komünizm hakkında fikrini söyledi 

«— Türk psikolojisi karşısında kömünizm bu memlekette kök sa- 
lamaz, dedi. 

«Türklerde endüstrializm filkri mevcut değildir. Köylülerin kendi 
toprakları vardır. Bundan başka memleketimizde büyük. malikhâne- 
let ve aşırı zenginlikler yoktur. Hülâsa diğer memleketlerde görülen 
tahrik edici müsavatsızlıklardan hiç biri bizde mevcut değildir. 

«Sfenkslere has olan bu çehreyi alçı ile tesbit etmek hususun- 
daki arzum bana gazetecilik rolümü unutturmuştu. Mustafa Kemal 
mütev&zi bir tavırla 

«— Vaktim yok... diyordu. 

«— Fakat ben pek çabuk çalışırım, dedim. Asguith'in büstünü 
dört saat içinde bitirdim. Lenin poz bile almadı... Stse çalıştığınız 
zaman bakmak bana kâfi gelir... 

«Şimdi tereddüt ediyordu. Nihayet dedi ki 

«— Belki... Düşüneyim de... Ben size haber yollarım... İtiraz 
etmiyorum. fakât 'ben kendi evimde değilim, anladınız mı ? Burada 
misafirim... Ev .sahibini çağırtayım... 

«Nihayet evin Hanımı geldi. Kısa boylu, tıknaz bir kadındı. Fev- 
kalâde güzel gözleri vardı. Sonradan Gazi ile evlenen Lâtife Hanımın 
karşısındaydım. Bana sert sert baktı. Gazi bir kaç kelime ile vaziyeti 
anlattı ve ona fotoğraf koleksiyonumu uzattı. Hanım sabırsız bir ta- 
vırla :koleksiyonu alarak masanın üstüne fırlattı. Kat'i bir ifadeyle 

«— Vakti yok... 

Dedi. Mağlup olduğumu anlamıştım. Çünkü bir kadının düşman- 
lığına karşı yapılacak bir şey yoktur. 

«Zabitler dışarı çıkmamı bekliyorlardı. Bir şey söylemeden. alçı 
tenekesine doğru gittim. Büyük bir gayretle tenekeyi kaldırdıktan son- 
ra onu suya attım.» 

Clarâ Sheridan'ın bu serüveni gerçekleşme olanağı elde edile- 
meyen bir içten tutum olarak notlanabilir. 

Krippl çalışmalarının yürütüldüğü ve özellikle Ulus-Zafer Anıtı 
çevresinde iyoğunlaştığı (1927) yılında bir yabancı sanatçı daha ülke- 
mizde çalışmağa başlıyor 
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Heykeltraş olduğu kadar ressam ve besteci uğraşile de tanınan 
P. Canonica (1869 - 1962), Torino Akademisinde Tabacohi ve G a m- 
b a 'nın öğrenciliğini yapmıştır. 

İlk sergisini yirmi yaşında açan Pietro, gerek İtalya ve gerek 
başka memleketlerde (Londra, Paris, Münih, Berlin, Dresden...) açı- 
lan sergilere katılarak çalışmalarının değerlendirilmesini gerçekleş- 
tirmiş ve özellikle atlı heykellerile ününü sağlamıştır. 


Dünyanın değişik yörelerinde pekçok büst ve heykel yapan (“) 
Canonica'nın bu çalışmalarındaki ibaşlıca nitelik, biçim güzelliği ve 
anlatımdaki çekiciliktir 

Heykellerinde bir durmuş oturmuşluk, bir asalet, modellerinin iç 
yaşamı, kişiliği ve özellikleri hemen görülür. 


Atatürk Olayının izlenen tüm havası, basamaklanması Cumhuri- 
yete ulaşmışlık bir anıt ile ölümsüzleştirilmek isteniyordu. 1927 yılı 
İstanbul Belediyesinde Taksim Alanı için bir Anıt Komisyonu kurul- 
muştu. Belirlendiği gibi Cumhuriyeti bir Anıtta ayrıntılarile geleceğe 
düğümlemek için bir sanatçıya gereksinme duyuluyordu. Böyle bir 
anıtın değerli, sanat açısından kalıcı olması da öneri ve istekler için- 
de bulunması doğal da olduğundan bir tanınmış sanatçı aranılması 
eğilimi doğmuştu. 

P. Canonica'ya yaptırılma önerisi uygun görüldüğünde Canonica 
kısa bir sürede anıtın taslağını hazırladı. Komisyon bu taslağı yeterli 
ve uygun görünce de yapılması kararı alındı. Canonica'nın bu çalış- 
ma ve yerine konulma giderleri için isteği olan 16500 İngiliz Lirası 
da kabul edildi (5). 

Anıt taslağının gazetecilere de gösterildiği gün heykeltraş şu 
açıklamayı yapıyordu 

«Âbidenin tertibinde Türk Milletinin Gazi Mustafa Kemal Paşa 
ile ibirlikte yapmış olduğu savaşlardan ilham aldım. Bu savaşa ve 
Gazi ile diğer arkadaşlarına ait hemen bütün fotoğrafları inceledim 
Ve onlardan aldığım ilhama göre plânımı çizdim. 





(21) Türk Ansiklopedisi, Cilt 9, 5337, 338, 339 da kimlikten başka İzmir heykeli 
dışında Canonica'nın çalışmalarının fotoğrafları verilmektedir. Ayrıca Muse" 
ansikl, Canonica maddesi de taranmıştır. 

(88) Demirkan, Selâhaddin — "İstanbul Taksim Cumhuriyet Abidesi ONe maksatla, 
nasıl, ne zaman kuruldu?" 3 sahifelik metin ve İngilizce, Fransızca açıklama- 
Wyayın. Sıralar Matb. 1968. İstanbul 
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«Âbidede görülen büyük kapının bir tarafı Türkiye'yi Milli Müca- 
dele esnasında tasvir etmektedir. Önde Gazi ve arkasında askerler 
bulunmaktadır. Gazi'nin sağ tarafında ayakları dibinde duran bir ka- 
dın vardır. Bu kadın bir örtüye bürünmüştür. Kucağında çocuğu ile 
birlikte titreyen bu kadına Gazi (Yağmur yağmasına rağmen niçin ör- 
tüyü üzerine almadığını) soruyor. Kaldın ise sükünetle örtüyü kaldı- 
rarak, bombaları gösteriyor ve bunların ıslanmaması için kendisini 
yağmur altında bulundurduğunu, söylüyor. Kapının öte tarafında da 
Cumhuriyetin ilânı tasvir edilmektedir. Burada önde Gazi, Cumhurtbaş- 
kanı kıyafetiyle, arkada da Milli Mücadelede kendisine en çok yar- 
dımı dokunmuş kimseler (İsmet İnönü ve Mareşal Fevzi Çakmak) 
vardır. Kapının ilki tarafında Türkiyenin iki Alay'ını temsil ve tasvir 
eden birer asker ile bayrak vardır. Üst kısmının bir tarafında ağla- 
yan, öte tarafında gülen birer Türk çehresi vardır.» 


Aynı yazar, Anıtın açılış törenini şöyle tarihliyor ve (anlatıyor 


e) 

«Âbide 8 Ağustos 1928 günü büyük bir törenle açılmıştır. O gün 
bütün İstanbul halkı akın akın âbideyi seyre gelmiştir. 

«Açılıştan sonra ilk sözü Âbide Komisyonu Başkanı Hakkı Şina- 
si Paşa almış ve ayniyle şunları söylemiştir : 

«Abidenin sağ ve sol kenarında bugünün tezatları görünüyor. Sağ- 
da ayaklarının altında düşmanın didiklenmiş harp kalıntıları duran İs- 
tiklâl Harbinin kahraman cenkçisi, solda sancağının kıvrımlarında ka- 
zanılmış muhaberelerle katmerlenen ve heybetli bakışiyle istikbale 
meydan okuyan mutlu Türk Askeri duruyor. 

«Yukarıda, vatanın felâketine ağlıyan yaslı hanım etrafına keder 
dağıtırken öbür tarafta büyük inkılâbın diriltici rüzgâriyle peçesi sav- 
rulan yeni Türk kadını sıcak bahtiyarlığını ruhlara serpiyor. Âbidenin 
cephesinde en önde Gazi, insana ait ölçülerle kıyaslanmıyacak kadar 
büyük Gazi. Büyük kurtarıcı sağında sayısız harp sahalarının, Mudan- 
ya ve Lozan'ın büyük galibi 'kılıcıyla harbi, kalemiyle sulhü imzalayan 
Kahraman (İnönü), solunda Fevzi Paşa büyük ve şerefli kumandan ve 
onları saran arkadaşları. 


«Bu şanlı kafile mazinin kapısından çıkıyor, o kapının arkasında 
da bin bir belâ ve tehlikenin korkunç irmtihanı var.» 


(59) A.gy. s.4; ayrıca burada Heykeltraş Kanonika'ya' adını taşıyan ve Midhat 
Cemal tarafından kaleme olınan şiirin de tamamı yerilmektedir. 
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Taksim Anıtının açılış tarihi 8.8.1928- tarihidir (2). Oysa ki, bir 
ansiklopedi ile son bir dergi yayını değişik tarihleri vermektedirler 
Gc). 

Bu dergideki öykülenmeden bazı kesimleri, bir kaynaklanma için, 
aktarmakta zarar yoktur 

Kurulan Komisyon derhal faaliyete geçti. Eser üzerinde ya- 
bancı sanatçılarla temasa geçildi. İtalyan heykeltraşı Pietro Canoni- 
ca'nın taslağı beğenildi ve ona verildi iş... İki Türk sanatçısı olan Sa- 
biha Hanım'la, Hadi Bey de Canonica'ya yardım edeceklerdi... 

«1926 yılı ortalarında Canonica'nın hazırladığı taslak Ankara'da 
Atatürk'e gösterildi. Büyük Ata, taslağın biçimini beğendi. Türk mil- 
letinin giriştiği «varolma» savaşının nasıl olacağını belirtti. Yanındaki- 
lere «Âbideler birer tarih gibidir Şekilden çok mânaları önemlidir.», 
dedi. Onun direktifiyle, Türk milletinin ölümsüz temsilcisi 'Mehmet- 
çik' Anıtın ruhu olacaktı. Bu ruh Ata'nın istediği biçimde anıtta yer 
aldı mı bilinmiyor. Ama, Cumhuriyet Anıtı, 44 yıldanberi İstanbul'un 
bir “Meçhul Asker' anıtı oldu 

«Canonica, heykelin ana taslağı üzerinde İtalya'da çalıştı. Tunç 
figürlerle en çok uyuşan renk olarak pembe, damarlı bir mermeri seç- 
mişti. Bu yönde sanatçıları ile, sonradan anıtın konulduğu alanı dü- 
zenleyen M. Moncerni de ona yardımcı oldular. Çalışmalar iki yıldan 
fazla sürdü. 1928 baharında anıt, Cancnica'nın sanat hayatında bir ye- 
nilik yarattı. Sanatçı. biten eserini yerine konulmadan sergiledi. Bu, 
o güne kadar görülmüş bir olay değildi. Büyük ilgi topladı İtalya'da. 
Ama, Fransız gazeteleri bu sergileme olayını bir çıkara bağladılar. Ça- 
tanlar da oldu Canonica'ya... Heykeltraş cevap vermek zorunda kal 
dı 

«— Yaptığım anıt beni çok etkiledi, dedi. Bu yüzden davranış- 
larımın dışına çıkarak onu dünyaya göstermek istedim. Eserimin sa- 
nat yönü ne olursa olsun, canlandırmaya çalıştığım mânası çok de- 
rindir. Eserde bir milletin uyanışının hikâyesi, harp ve sulh'la iç içe 





G9) Atatürk'ün en yakın fotoğrafçılarından Foto Cemal !şıksel (1905). ile Moda'- 
daki evinde 24.12.1972 günü'yapılan görüşmeden notlamalar. 

(81) Türk Ansiklopedisi, Cilt: 9, s.337-339'da Taksim anıtı açılışı için «Bu hey- 
kelin açılış töreni 29 Ekim 1928'de, yani Cumhuriyetin V yıldönümünde ya- 
pılmıştır» ibaresinin yanısıra; Hayat Dergisinin 1972 yılındaki *Cumhuriyer 
Anıtını Yeteri Kadar Tanıyor musunuz?” imzasız yazısındaki açıklamalarında 
bu tarih 8 Temmuz 1928 olarak gösteriliyor. 
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görülür. Bir anıtta sanırım ki,.ilk defa olarak hem harp, hem de sulh 
temsil edilmektedir. 

«1928 yılının yazında, anıtın parçaları ayrı anbalajlar halinde bir 
İtalyan gemisiyle İstanbul'a getirildi. Temmuzun sekiziydi. Anıtın ye- 
rine konulması, İstanbul'luların “Büyük Atalarına kavuştukları 1927 ya- 
zına yetişememişti. Fakat açılış töreni, Türk Devriminin büyük olâyla- 
rından birinin: arifesine rastlayarak renk kazandı. 


«Anıtın konulacağı Taksim meydanındaki yer, tahta perdeyle ka- 
patılmıştı. Bir aya yakın süredir 'burada hazırlıklar yapılıyordu. Mi- 
mar Moncerni'nin düzenlediği plânın tam uygulanmasına vakit kal- 
mamıştı. Anıtın kaidesi. kırık taşlarla süslü küçük bir dairenin içinde 
kalıyordu. 

«8 Temmuz 1928 günü, o devrin küçük Taksim meydanını büyü 
bir kalabalık doldurmuştu. Güneşli, çok sıcak olmayan bir yaz gü- 
nüydü. Herkes heyecan içindeydi. Büyük Millet Meclisi Başkanı, Ata'- 
nın silâh arkadaşı Kâzım (Paşa) Özalp, kısa bir konuşma yaptı. Sonra 
anıtı saran örtünün önündeki kurdeleyi !kesti, örtü çekildi ve 11 met- 
re yüksekliğindeki “Cumhuriyet Anıtı" alkışlar arasında gözler önüne 
serildi. İstanbul'lular adına Hakkı Şinasi Paşa'nın yaptığı konuşma- 
dan sonra anıt, buketlerden, çiçeklerden örülü bir küçük ormancık 
Içinde kaldı... 

<... Anıt aydınlatıldı. İstanbul'lular o gece ve ertesi gün, bir bay- 
ram 'havası içinde anıtın çevresinde dolaştılar. Ertesi gece, İstanbul; 
yeni 'bir olayla çalkalandı. Sarayburnunda umumi bir müsamere veri- 
fiyordu. Gece -23'e doğru İstanbul'da olan Ata, müsamereye geldi, 
halkın arasında oturdu ve iher zaman halkın arasında açtığı “Milli Sır'- 
lardan birini daha orada açtı. Alkışlar arasında ayağa kalkan Atatürk 
şöyle konuştu : 








«— Arkadaşlar, güzel dilimizi ifade etmek için Türk harflerini 


kabul ettiğimizi sizlere müjdeleri 








«..Anıtın açılması, devrimin güçlü adımlarından biriyle renklen- 
miş oldu. Atatürk, anıtın üzerine, sadece bir tarih yazılmasını 4rzula- 
mıştı, böyle yapıldı.» 

Dergi, bu anıtın çok eleştirildiğini ve kozmopolit bir yapıt oldu- 
ğunu illettikten sonra çevresinin 54 metre olduğunu da, açıklıyor. 

Anıt azametli değildir. Simgelemeğe çalıştığı olay'ı zarif bir bo- 
yutlama içinde vermek yolunu denemektedir. Gene Canonica tarafın- 
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dan tunç ile bir birlik kurmasına çalişıp seçtiği taş -mermer çeşidi- 
nin ne denli bu uyuma hizmet ettiği kuşku yaratıyor. 

Gerek notlamağa çalışılan ansiklopedi ve gerek özetleme ya da 
büyük ibir kesimi aktarılan dergideki tarihleme, Sarayburnundaki 9 
Ağustos 1928 Devrimi tarihlemesi önünde, yanlış” durumuna düşer- 
ler. 'Dergideki “'Temmuz' ayı belirlemesinin-belkide- dizgi özrüne kur- 
ban olduğu söylenilebilir ©). 

Pietro Canonica ülkemizde İstanbul çalışmasından sonra daha 
başka çalışmalar da yürütür. 

İkisi Ankara'da birisi de İzmir'de bulunan çalışmalarını da izle- 
mek, tarihlemek gerekir. 

Ankara Etnografya Müzesi önündeki Atlı Heykel, yürümekte olan 
bir güzel at üzerinde asker giysisiyle Ata'yı gösterir ve Batı'ya ba- 
kar. Kaidenin sol alçakkabartmasında Ankara'da güneşin doğuşu, sağ- 
da savaş alanı yansıtılır. Ön madalyonlarından sağdakinde düşman 
teslim olur; solda Atatürk Ankara'ya gelir; arka madalyonların sağın- 
da sahildeki bir savaşı, solundakinde ise Büyük Millet Meclisi işleni- 
yor. 

Ankara “Zafer Alanı'ndaki ikinci heykelinde P. Canonica, Atatürk'ü 
ayakta, iki eli kılıcının kabzasında olmak üzere canlandırmıştır. Bu 
ikinci heykelin kaidesinde kabartmalar bulunmaz. Her iki heykelin 
açılış törenleri ayni günde yapılıyor. 

Bu tarih, 4 Kasım 1927 gününü verir. 

Canonica'nın Etnografya Müzesi önündeki Atlı heykelinden An. 
kara'ya bakışı bir ressamımız, Feyhaman Duran, şemalanması içinde 
yerine oturtmuştur, bilindiği gibi. 

1972 yılının kapandığı günlerde Meclis'teki bütçe görüşmelerin- 
de, Etnografya Müzesi önündeki Atatürk heykeli kaidesindeki çat- 
lama nedeniyle, bir ödenek ayrılarak bu heykelin Meclis önüne geti- 
rilerek dikilmesine karşılık; Meclis önüne yeni bir heykelin dikilmesi 
konusunda da bir ödenek ayrılarak çaba gösterilmesi için “temenni 
kararı" alınması birkaç bakımdan ilginçtir (2). 














(©) Gökman, Muzaffer (o "Atatürk ve Devrimleri Tarihi Bibliyografyası, İstanbul 
1963, M. E. Matbaası, 5.206 yukarıdan 18, tarihlenmesi ve 19, sırası bu yam- 
lışları kesin olarak ortaya koyuyor. 

(G8) «Meclis'in önüne Ata'nın heykeli dikilmesi için temenni kararı alındı», Mil- 
iiyet gezt,, 20.12.1972. 
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Canonica sonra İzmir'deki anıt denilebilecek, Atlı Heykel'i oluş- 
turur. 

Diğer üç çalışmasının yanında bu heykel, kabartmalarının işleniş, 
değişik bir yere yerleştirilmesi, heykele verilen bir ayrık hareketi ve 
deniz kıyısına yakın olması açılarından belki de bir bakıma daha öne 
çıkmaktadır. 

İsmet İnönü Canonica'nın Etmografya heykelinin açılışında bulun- 
duğu gibi (2), İzmir'deki “Gazi' heykelinin açılışında da bulunur (“). 

27 Temmuz 1932 tarihini gösteren açılış töreninde şunları söylü- 
yor İnönü (5) 

«Büyük Gazi! 

«On seneden fazladır Türk Milletinin dâvası için arkandan koşu- 
yoruz. Şimdiye kadar modern ve medeni bir devlet olarak aldığımız 
yol krsa ve kısır değildir. Betki 'her yılımız yeni bir muvaffakiyetle 
övünülecek talihtedir. 

«Sen yaşa, senin arkandan gelmekte muhakkak muvaffakiyetle 
yürümenin daimi inşirahı vardır. Sen ebediyete intilkal edince Türk 
nesilleri senin izinden yürüyecektir. Türk Milleti dâvasının çıkar yolu 
ancak senin izindir. 

«Senin heykelin Türk Milletine büyük dâvasını daima hatırlatan 
yanılmaz işarettir. 

«Senin heykelin Türk .Milletinin iradesini tecessüm ettiren bükül- 
mez bir demir pençedir.» 

Canonica bu çalışmasiyle, daha dört yıl önce istek olarak oluşma 
yoluna giren (5) durumu perçinlemiş bulunur. 

Özyaşantısı için heykeltraşlıktan başka uğraşları da olduğunu be- 
lirlediğimiz Pietro Canortica, resim ve müzikle de uğraşmış, dört ope- 
rası sahnelenmiş, ölümüne dek 'ömür boyu' senatörlük de yapmıştır. 





(04) Bu açılışı saptayan fotoğrafçı Cemal Işıksel'deki fotoğrafta İnönü ile Canonica 
el sıkışır gibi açık ve içten bir durumda görülürler. 

(25) Unat, Faik Reşit (o (Toplayan) 'İsmet İnönü", Biyoğrafi, Ankara 1945, Maarif 
Matbaası, Halkevlerinin 13. Kuruluş Yıldönümü münasebetiyle basılmıştır. 

(©) Agy. s42. 

(1) Cumhuriyet Gazt.nin 5. sene, 1663 sayılı, 24 Kânunuevvel 1928 pazartesi gün- 
lü basımının 5, sahifesindeki, Memleket Haberleri, kesiminde "Gazi Hezret- 
lerinin Heykeli" adı altında: Gazi Hazretlerinin İzmir'de bir heykeli rekzedile- 
cektir. Bazı zevat belediye ile müşterek teşebbüsatta bulunmuşlardır. Heykel 
İzmir'in en büyük bir meydanına ve Kordon üzerine dikilecektir, haberi ve- 
riliyor. 
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Atatürk'ün oturduğu köşkler; 
Mimar Vedat Tek'in onardığı eski köşkün solunda Cl. Holzmeister'in yaptığı 
yeni köşk. 


Her ne kadar doğrudan uğraşı ressamlık ya da heykeltraşlık de- 
ğilse de, bu çabalardan heykeltraşlara büyük yakınlığı olan ve diğer 
yandan da Atatürk Olayına ve bunun (bir parçası sayılan Ankara'nın 
oluşuna katkısı bulunan bir kişiliğin, ıbasamaklanmamızda yeri vardır 
sanıyoruz. 

H. Knippl ve P. Canonica'nın çalışmalarını sürdürdüğü ya da ül- 
kemize yeni geldikleri günlerde mimar olarak 'kendisinin de uzun 
yılları, ülkemiz açısından, 'başlamaktadır. 

Clemens Holzmeister (27.3.1886 - Fulpmes, Tirol), 1926 yılında 
Türkiye Viyana Büyükelçisi Hamdi Bey aracılığıyle Türk Milli Savun- 
ma Bakanlığından bir çağırı alır. 

Mimar ve öğretim üyesi olarak, ilkinden Savunma Bakarilığı ile 
Genel Kurmay Başkanlığı yapıları için 1927 yılında henüz bir Anka- 
ra plânı olmadığı halde, Alman Şehircilik uzmanı Hermann Jansen'in 
gelişi ve bu yolda görevlendirilmesiyle çalışmaları kolaylaşan Holz- 
meister 1927 yılından 1932'ye ka'dar sırasile; Savunma Bakanlığı, Ge- 
nel Kurmay Başkanlığı, Askeri Gazino, Harbokulu, Çalışma Bakanlığı, 
İktisat Bakanlığı, İçişleri Bakanlığı, Yargıtay, Merkez Bankası” ve Em- 
lâk Bankası yapılarını oluşturdu. 

CI. Holzmeister'in deyişiyle en şerefli görevi de Atatürk Köşkü- 
dür. 
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Eski köşkün Atatürk'e yeterli olmayışı karşısında Mimar Monceri 
(Guilio Mongeri) tarafından bir konak taşlağı hazırlanmıştı. Bir akşam 
yemeğinde Falih Rıfkı Atay, Atatürk'e Holzmeister'den sözettiğinde, 
Büyük Adam, hemen bir taslak hazırlanmasını ister. 

Prof. Holzmeister şimdiki köşkün ilk taslağını yirmidört saat gibi 
kısa bir sürede hazırlamış ve Atatürk'e beğendirebilmişti. 

Sâdelik icindeki bu taslakta, cephe Milano'lu Morceri önerisinin 
aksine ön salonlara ayrılmıştı. 

İnşeat Falih Rıfkı Atay ve Refet Canıtez'in yöneticiliği sırasında 
yapıldı ve eşyalar da iklim -koşulları gözönünde tutularak Viyana'da 
yaptırıldı 

Bir tarih yazarı (Enver Behner Şapolyo) kitabında bu konuya de 
ğiniyor ve şu konuşmayı veriyor 

«Mimar Holzmeister'e havale edilen Yeni Köşk (Çankaya) müna 
sebetiyle projeler Atatürk'e arzedildi. Atatünk, mimara 

«— Ber, sanatkârlara inanırım, görmeğe hacet yok. Yalnız bina 
zevksiz ve çürük olursa, sızi cezalandırmak selâhiyetini haızim. diye 
cevap verdi.» 

Holzmeister'in “eski ve mütevazi' dediği 'Ankara Evi'nin geçmiş- 
teki öyküsünün ilk kesimini bu bakımdan notlamak gerekir 

Çanekköle günlerinde Lirhen von Sanders'le cephede bulunup. 
sohra Nasıra'da görevlendirilen ve İstanbul'un işgalinde yağ tüccarı 
kimliği altında karısı, baldızı, oğlu, Ruşen Eşref, karısı, bin kadar 
subay ve ailesiyle birlikte İnebolu'ya çıkan Rauf Bey buradan da kar- 
larla, doğayla savaşarak Amkara'ya ulaşmıştı. Binbaşı Rauf Bey (Tuğ- 
bay Rauf Yener) şimdiki Çankaya'da Yüzbaşı “Hilmi Yılmaz'ın da otur- 
duğu Tacettin Şeyhinin evindeki bir :kesime yerleşir ve Miralay Os- 
man Şevket Bey'in Müdürlüğünü yaptığı Muamelâtı Zâtiye göreviyle 
muavinliğe başlar 

Bu günlerde Mustafa Kemal İstasyondaki bilinen yapıda oturmak. 
ta, Keçiören'de ise kendisine bir ev yapılması çalışmaları ilerlemek. 
tedir Binbaşı Rauf Bey'in refikası Servet Hanım küçük oğlu Jerfi Ye- 
ner ile yerleştiği kesimde gezerken, Ankara yerlilerinin yazlarını ge- 
çirdikleri bağ evlerinden olan bir tanesini pek sever, bu yapı diğer- 
lerinden de ayrık bir görünüştedir, kapısının önünde sakallı bir bek- 
çiyle görüşüp, büyük bahçede havuz. ana yapının arkasında ise baş- 
ka birkaç küçük evin de varlığını öğrenir Bu yapı, Bulgurzade'lerin 
Köşküdür Bekçi, Servet Yener Hanım'a köşkü gezdirmek ister, an- 
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cak bu o anda mümkün olmaz. Aynı akşam, Ruşen Eşref ve refikasının 
Rauf Bey'leri ziyaretinde konu tazelenir Ruşen Eşref «— İyi ama, 
Keçiören'de inşaat başladı bile, bilmem ki...», der Servet Hanım 1s- 
rar eder, bu köşkün Gazi tarafından mutlaka görülmesini, bunu ken- 
disine bildirmesini ister ve Ruşen Eşref (Ünaydın) Bey de sonunda 
durumu Paşa'ya iletir. 


Servet Yener Hanım olayın bundan sonrasını şöyle anıyor 


«Bir hafta kadar sonra, bir gündü, önde külâhlı çerkesler ve oto- 
mobiller evimizin önünde durdu. Yaver Yüzbaşı Muzaffer Bey'e köşk 
gösterildi. Gazi köşkü çok beğenmişti. Yaver tekrar geldiğinde Gazi 
Paşa'nın ilk: kahveyi istediğini bildirmesi üzerine eski, zarflı fincan- 
larla kahve görderildi. Artık Keçiörendeki inşaattan vazgeçilmişti 
Köşkün yolu de yapılmıştı. İki, üç aylık bir süre sonunda şimdiki mü- 
ze olan yapıya yerleşmişlerdi o Ve Ramazan ayının bir gecesinde if 
tardan sonra, Ünaydın'larla birlikte yürüyüşümüzü yaparken yaveriy. 
le birlikte kendilerine rastlayıp bir süre yürüdük ve bizleri köşke da 
vet ettiler Evin içinde de bir havuz vardı. Sağdaki kapıdan misafir 
odasına girdik. Kırmızı/bordo renk üzerine ayyıldızlı perdelerin ört- 
tüğü odanın ortasında büyük masada yurddışından kendisine gelen 
çesitli hediyeler, giyim eşyaları duruyor (o Bunları bize güleç bir çeh- 
reyle gösteriyor İngiliz Faik Bey de vardır Daima Gazi'nin yanında. 
dır bu sıralarda. Diğerleri arkada, kolumdan tutuyorlar ve tepeye 
çıkıyoruz. Bu yer şimdiki köşkün yeri olmalıdır Saat gece yarısını 
geçmişti. Manzarayı! gösteriyorler (o Tepeden iniliyor İngiliz (Faik 
Bey'in yaptırttığı menekşeli çayları eliyle dağıtıyor Bahçedeki büyük 
havuzun etrafında minderlerde oturulmaktadır Borulu gramafon geti- 
riliyor Çok sevdiği 'Tosca' dan kısımlar dinleniyor Bir ara üşümüş, 
sırtına pelerinini almıştı ve hiç unutmam bizleri misafir olarak bir 
türlü, gecenin saat ikisini aşmış bir zamanda 'bırakmak istemiyordu 
Ruşen Eşref Bey'ler de karşımıza gelmiş, yerleşmişlerdi. İki, üç gün 
sonra Gazi iadeyi ziyarete geldiler. Odamızda üzerleri örtülü gazte- 
nekesi sandalyeler ve bir divan. divana oturuyor ve neş'elidir . Bir 
akşam yemeği davetinde ev sahibeliğini Fikriye Hanım yapmıştı. 
Köş'ke çıkarken uğrar, aşçımız Abdullah'ın yaptığı bazı özel yemekleri 
pek beğenirdi. Ki bu aşçi sonra kendisine hizmete verilmişti. Daha 
sonra Ankara'dan aileleri boşaltma durumu doğan günleri düşünüyo- 
rum. Civarımız kapılara, pencerelere çıkmış, «Gidelim mi ?», derken 
O. yalnız başıyla öne biraz eğik, «... Evet, gidin». demişti. oAnka- 
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ra'ya gene dönüldü. Selâhattin Âdil Paşa'lar komşu olarak geldiler 
Çocuklarının Rus madmazeli piyano çalardı. Ben de keman, bazan bir- 
likte çaldığımız parçaları telefondan dinlerlerdi... Sonraları oLâtife 
Hanım Köşke geldiler 


"Ankara Evi' öykülenmesinin (2) ikinci kesiminde Clemens Holz- 
meister 'Türkiye Yıllarım Üzerine (xs) adını ve:diği bir yazısında şöy- 
le diyor 





1930 yılında Devlet Başkanı Atatürk'ün özel konutunu inşa gi- 
bi şerefli bir görev doğrudan doğruya bana verildi. Yeni Türkiye'nin 
kurucusu ve babası o sıralarda Başkertin dışındaki eski ve müteva- 
zi (““) bir evde oturmektaydı. Kendisi tarafından âdet olduğu üzere 
bir çok Bakanların ve dostlarının hazır olduğu ilk görüşmemizde il- 
kinden yeni köşkün, eski evin yerinde mi, yoksa bunun yanında açı- 
lacak yeni bir yere mi yapılmasının daha iyi olduğu soruldu. Eski evin 
artık yeni Türkiye'nin tarihi önemli bir parçasını teşkil ettiğini ce- 
vaben söylediğimde, Atatürk'ün sevgisini kazandığım açıkça anlaşıl 
mıştı. 

«İnşaat sırasında sık sık bu üstün şahsiyetle, insana korku ve- 
ren sert bir ifadeye ve son derece etkileyici bir ses tonuna sahip 
bu kişiye rastlamak fırsatını buldum. Onun için uzmana saygı gös- 
termek, birinci plânda gelirdi. Onun. bu saygısını sürekli bir çalışma 
ile bir kere kazandıktan sonra, artık gerisi kolaydı. Kalbimiz gurur- 
la dolu olduğu halde hepimiz eserin bitimi için çalışıyorduk. Aynı ça- 
lışmaya, kabarık sayıda üstün Viyana'lı ustalar da katkıda bulunmak- 
taydılar 





Şimdilerde Müze olan köşk, küçük bir bağevi ortamından bugün- 
kü durumuna. Atatürk'ün Latife Hanımla evlenmesi sırasında getiri- 


(s8) Yener, Jerfi “Atatürk'ün Çankaya'sı, Servet Yener Hanım'ın not defterinden 
aktarmalar adile 'yayınlanan vazı, 5.12. savı; 16, Devir Dera. 19 Subat 1973. 

(29) Holzmeister, Clemens o 'Über meine türkischen Jahre' 5.9899 ve 109; Bus- 
tan, Österreichische Zeitschrift für Kultur, Politik und Wirtschaft der isla- 
mischen Lânder-Herausaegeben von der Hammer-Purgstalı Geselischaft Wien, 
Heft 3-4/1968. 9. Jahrgang çevirisi © Dergide ayrıca Parlamento. Köşk, An- 
kara Kalesindeki taslaklar da foto/klişe olarak veriliyor 

(0) Tepedelenlioğlu, Nizamettin Nazif | 'Bilinmiyen taraflarıyle Atatürk (yapıtı 
nın 112. sahifesi dipnotunda Çankaya Köşkünün R. Eşref Ünaydın ve zevcesi 
Saliha Hanım tarafından bulunduğunu yazıyor. Köşkü bulan Servet Yener 
Hanımdır ve Ünaydın'ları uyaran da gene kendisidir 
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lir. Ünlü Türk Mimarı V e d a t yapıda birçok değişiklikler yaptı (2') 
onarım, genişlemeyi de sağlamış oldu. 

Bahçenin düzeni de (”) ele alınmış, Önder bunun da üzerinde 
titizlikle durmuştur 

Resim ve heykel'e yakınlığı belirlenen, giderek aydınlığında yü- 
rüyen Olay'da Atatürk'ün 'bir dekoratör gibi, süsleme ve donatımla 
ilgilendiği. yanısıra mobilyayı iyice tanıyıp değerlendirdiği, bu yolda- 
ki uzmanlara sâygı gösterdiğini anmakla (“) yetinelim. 

1950 yılından bu yana Müze olan bu kesimde resim ve heykel 
açısından değerlendirilmiş yapıtlar, yerli ve yabancı sanatçıları sap- 
tamamıza da yardım ediyor 

Sırası gelmişken, bunların, yerli ve yabancı ayırımda değinilmiş 
bile olsa, saptanan bir dökümünü (“*) çıkarmak uygun olacaktır 

Mustafa Kemâl Paşa'nın 1921'lerde «Hürriyet ve İstiklâl benim 
karakterimdir Ben aşkı istiklâl ile meftür bir adamım» deyişini ön 
celerden alan: sonralarda söylenilen Celâl Bayar'ın «Kemal Atatürk 
seni sevmek milli ibadettir» değerlemesini kaidesine nakışlayan hey. 
kel bahçeye girildiğinde izleyiciyi karşılar 

.Heykeltraş Sabiha Bengütaş'ın bu -heykeli, buraya 1951 yılında 
konulmuştur. 

Sonra yapının içindeki sıralamada oldukça zengin, başlı başına 
bir müze niteliği gösteren, Olay'ı ayrıca değerlendirme olanağı sağ- 
layan yaratma örneklerile karşılaşılır 

Ayvazovski'nin bir tablosu ile Aziziye gemisinin Girid'e girişini 
gösteren tabloların yanında Ziem'in bir gondol düzenlemesi tablosu; 
Çanakkale ile ilgili bir tablo; Diğer taraftan Atatünk'ün Ulus Alanın- 
daki heykelinin modeli, çok sevdiği atı Sakarya'nın üzerinde; amatör 
bir ressun olarak iletilen İbrahım Ergüven'in (1930) Timur ile ilgili 


(21) Baysal, Mevlüt - 'Çankaya'da “Gazi'nin Hizmetinde" İst. 1954, 5.64 ve diğer 
çeşitli kaynaklar. 

(2) Agy. da bu konuda çok ayrıntılı bilgi ve anılar verilmektedir. 

(7) Örneğin Atatürk'ün soyadını "Arkan" olarak verdiği D.G.S. Akademisi Yük- 
sek Mimarlık Bölümü Şehircilik Kürsüsü hocalarından Abdurrahman Seyfet. 
tin (Seyfi) Arkan vb 
Seyfi Arkan (1904-1966) Çankaya Hariciye Köşkünü yapmış. Atatürk'ün ya- 
kınlığını, büyük anlayışını kazanmıştır. 

(24) Hekimoğlu, Müşerref | Çankaya, Reisicumhur Köşkü", Resimli Hayat'ın ilâ- 
vesi, Umürbey'de ilk banka köy şübesinin açılışı sırasındaki kültür hizmet 
olarak basılan bu broşürde yeni ve ayrıntılı bilgi vardır 
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bir çalışması; Şehit düşen bir subay eşinin ıstırabını canlandıran tab- 
lo, ki ağlıyarak kuran okuyan kadın, yanında beşik ve kocasının dür- 
bününü düzenleyen bir resimdir; Ressam Ruhi Bey'in iki yapıtı (1338); 
Gergef İşleyen Kız ve Kasnak İşleyen Kız. 


Diğer taraftan Yeni Köşkün kabul salonları ve başka kesimlerinde 
ise; Atatürk'ün 9 Ağustos 1923 tarihli mührü; Ayvazovski'nin Tuna 
Ağzı adını taşıyan tablosu ile Atatürk'ün ilk portresi, ressam Kampf'ın 
yaptığı belirlenen yapıtından sonra; Cumhuriyetin X. yıldönümünde 
S. Rusya tarafından armağan olunan, sanatkârane, renkli bir goblen 
halı, 1764 yılında yapılmış, Boucher'nin bir tablosunun canlandırıldığı 
iletilen çalışma; Atatürk'ün çok sevdiği söylenen, fırtınalı bir deniz- 
de dalgalarla boğuşan bir yekkenliyi canlandıran Ayvazovski'nin tab- 
losu; Krom madeni üzerine oturtulan ve bir eşinin de bahçede havuz 
başında bulunduğu açıklanan Atatürk başı; Atatürk'e T.B.M.M. tarafın- 
dan hediye edilen Türk Alfabesi. 

Yük. Mimar Seyfi Arkan tarafından yapılarak içi de onun tara- 
fından döşenen (1935) Camlı Köşk'te de: Dolmabahçe Sarayından ge 
tirilen Mozcki'nin büyük bir tablosu. 





Arka bahçede; havuzun kenarında krom madeni üzerine işlenen 
Atatürk bası Türk gençliğinin elleri üzerinde durur şekilde düzenlen: 
miştir 

Bu döküm, izlendiği gibi Çankaya köşkünü gezen ve buradan ya 
rarlanan ilgili . eklemesiz bir verilişidir 

Atatürk müze ve evlerinin, bazı ayrıkları bir yana şimdilik, konu 
lanmadan uzak tutulmasına çalışıldığını belirlemek uygun düşer 

Atatürk Köşkünün ardından Holzmeister Avusturya sefaret yapı 
sını tamamlar ve 1937'lerde Yeni Parlamento için çalışmalara .başlar 





Bu işi yapmak için, uluslararası bir yarışmanın çerçevesi içinde 
görevlendirilir Şubat 1938 de verilen son karar şöyle Atatürk, son 
seçime sunulan üç proje arkasından Holzmeister'inkini en elverişli 
bulur Ağustos/Eylül aylarında artık Holzmeister, bu görev için Viya- 
na'dan gelen mimarlar Fritz Reichl ve Stefan Simony ile geniş çap 
taki projeleri hazırladı ve inşaat 1939 yılındaki temelatma töreninden 
21 yıl sonra 1960 yılında bitirilebildi (25). 


(25) Bektaş, Cengiz — “Mimarlığımız', Resim Heykel Derg.. Aralık 1972, sayı: 4, 
s3. paragraf 7, ilginç bir notlama yapıyor 
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CI. Holzmeister şu açıklamayı yapar 


«Bu proje, bir yapılar grubunu kapsayacak, bir zamanlar planları- 
nı yaptığım ve büyük bir kısmının da inşaatını yürüttüğüm hükümet 
binalarının bir doruğu olarak düşünülmüştü. 

«Türkiye'nin Parlamento binası, esas toplantı salonlarının ölçüle- 
ri ve büyüklüğü açısından dünyanın büyük devletlerinin parlamento- 
ları ile aynı sırada yer almaktadır 

«Viyana parlamentosu ile karşılaştırıldığı zaman, Türk Parlamen. 
tosunun birincinin özellikle büroların bulunduğu kanatların ölçülerini 
aştığı ve özellikle kapalı avlulardan kaçındığı görülür. Bütün salonla- 
rın kapıları bahçelere açılmaktadır. Yalnız ana toplantı salonu, sütun- 
lu hollerle çevrelenmiştir. Bunların arasında küçük bahçeler yer alır 
Bunlardan, doğrudan doğruya içinde parlamento Başkanının köşkünün 
yer aldığı büyük güney parkına çıkılır Ana yapının 248 metre uzun- 
luğundaki cephesinde iki kanat yer alır Bakanlar Kurulu kısmı ve bir 
Kabul Salonu. Bu gevşek inşaat stilinde münferit yapı kısımları kıs- 
kaç gibi yeşilliklere uzanır. Kapalı bir alan ve hacim etkisi, belirlenen 
kanatlar sayesinde ancak ana girişin önünde yaratılmaktadır 

«Mütevazi yükseklik ölçüleri ile gevşek bina kompleksi, kentin 
kenarında tepeler açısından zengin Anadolu bozkırına bir geçiş teş- 
kil etmektedir...» 

Pek çok okul, küçük belediye, Mahkeme ve Jandarma Karakol ya- 
pıları da Anadolu'nun çeşitli yerlerine serpiştirilirken, Holzmeister, 
Carl Ebert ile birlikte Yeni Tiyatroya ait çalışmalarının yanında Faust 
Il ve Julius Caeser oyunlarının da dekorlarını yapmıştır. 

Atatürk Olayında çabaları geçmiş diğer ondördü aşkın (”*) sanat. 
çı içinde Anton Hanak önemli bir yer tutuyor 

22 Mart 1875 de Brünn'de doğan Hanak, 23 yaşlarında eski yön- 
temle çalışıyor, taşibronz ya da tahta çalışmalarına karşı çıkıyordu; 
biçimlerini yalnızca kil ve alçıya işliyordu. 

Yolunu tek başına bulan Hanak, Viyana Akademisi Heykel bölü- 
müne devam ettiği günlerde de dikkafalı bir öğrenciydi.. 

CI. Holzmeister ile 1926'larda dostluğu başlayan Hanak, erken 
ünün hemen son yapıtını ülkemizde gerçekleştirdi. 








(216) Clemens Holzmeister'in hatırladığına göre, Atatürk Türkiyesinde kültürel alan- 
da, kendisi de sayılırsa, çalışan onsekiz kişi vardır. Bu listede bir isme rast- 
tanmıyor. Belling tarafından G. S. Akademisine 'Taş-Tahta öğretmeni” olarak 
alınan Triberer. 1943 yılında yurduna dönmüştür 
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izlendiği gibi, Holzmeister ülkemizde bulunduğu yıllarında, Ha- 
nak'ı da bu çabada görmek ister. 

1932 Mayıs ayında Hanak gelir, taşocaklarını gezer, ülkemizin 
Ileri gelen ve ünlü kişilerile tanışır. İşte bu günler Hanak'ın son ça- 
lışmasının gerçekleştirilmesi günleridir. 

CI. Holzmeister, oluşturduğu yapıların bir kilit noktası ya da 'fas- 
lı müşterekini' ük ve ucu sivri bir kama biçimindeki Halk Bah- 
çeslle süslemek istiyordu. Bu bahçenin içinde, günlük yaşantının or- 
tasına Yönetici Gazi Mustafa Kemal Paşa'yı, ona bağlı ve yeni halkı 
ile Jandarma-Polis ile birlikte bir Emniyet Anıtı düşünmüştü. 

Mimar Prof. CI. Holzmeister'in bu taslağından daha öncelerde A. 
A. Hanak'ın da, özellikle 2 müzikçi yaratmak istediğini anacağız (7). 
Bir genç müzisyen güçlü ve önde; bir :de ihtiyar müzisyen daha ar- 
kada; ama bu yaşlının da oturmamasını dilemektedir. Bu bir bakıma 
Anakreon'dur (dilek üstüne, alışılanın dışına çıkmaktır). 

Güven Anıtında bu iki müzisyen 1931 Haziran'ından bu yana oluş- 
muştur. Ve ıbu uygulamada bu iki figür birer yüksek ses, birer yan- 
kı olafak ele alınır. 

CI. Holzmeister'in Hanak'a önerisi ile, çalışmayı üzerine 
alari sanatçı 1932 Ekim - Kasım aylarında Ankara'da bulunur. 1933 fi- 
gürlerin ve alçakkabartmaların oluşturulması yılıdır. 

İki figürlü yüzün görünüşünde Anıt, Tünkiye'nin, halkının, geçmiş- 
ten yeniye akışındaki sunuluşudur; adımıdır, basamaklanmayı sap- 
ter. Bir teras gibi olan kaide mavi menekşe renkli Ankara siyenitin- 
den bir:duvarı yüceltir, önüne iki figürü, bronz yaşantıyı alarak 6 met- 
re yükselti verir. Sağdaki önde olan figür genç, yeni yankıdır. 

Keidedeki alçakkabartmalar yandımcı görevlileri, emniyet grubu- 
nu verir. Öykülenme yapar. 

Anıtın anka yüzü için aslında hir büyük alçakkabartma düşünül- 
müştür. Bu bir uyma, katılma, kaynaşma/biat gruplaşmasıdır. Saygı, 





(27) Anton Hanak için Hedwig Steiner ve Wilhelm Mrazek'in özellik taşıyan iki 
kitabını notlayalım  Steiner'in kitabı, Delp yay.dan olup 1969 basımlıdır. Mra- 
zek'in yapıtı ise, 1969 Ağustos'unda Viyana Elsanatları Müzesinde açılan 
“Hanak Retrospektif sergisi münasebetiyle yayınlanan bir bakıma büyük bir 
katalogdur. Tarafımızdan gezilen bu sergide Hanak'ın çalışmalarındaki basa- 
maklar izlendiği gibi, iki müzisyen üzerine de yeterli notlama elde edilmiştir. 
Steiner'in yapıtı. heykel sanatları için örnek bir kitaptır 
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sunu grubunun ortasında Atatürk bulunur Hayır duaları, teşekkür Ata- 
türk'ü çevreler 

Bu duvar için Alois A. Hanak 50 x 60 cm. lik küçük bir eskis ha- 
zırlamıştır. Ancek, ibu kesimin çalışılmasında Hanak bulunmadığından 
öğrencileri çalışırken sahneye CI. Holzmeister kendiliğinden yardım- 
cı olarak Josef Thorak'ı (1889 Salzbourg o 1952) çıkarıyor 

Anlaşılacağı gibi Hanak, 1933 Kasım'ında bir rahatsızlık geçiri- 
yor. Ülkesine dönünce, biraz çalıştıktan sonra 4 Ocak 1934'de ağır 
bir kalp krizi geçirince öğrencisi Franz X. Wirth kendisini doğduğu 
köye götürüyor ve Hanak orada 7 Ocak 1934'de ölüyor 

27 Haziran 1934'de iki bronz figürün dökümü bitmiştir, yerine ko- 
nulur Kaidedeki çalışmalar. Wirth ve diğer öğrenciler, taşçılarla bi- 
tirilir 

Önce değinildiği gibi aslında tümü Anton A. Hanak'a ait bir anıt 
olan 'Güven Anıtı'ndaki çalışmalara J. Thorak adı karışmaktadır 

Ki Thorak'ın bir Atatürk baş. deseni yaptığını da, 1934, işaretle- 
miştik. 

Asıl olan. bu anıtın Han a k tarafından değerlendirildiğidir Ça- 
basının en üst noktasına ulaştığında kuşku bulunmayan sanatçının 
duygu ve gücünü öğrencileri ustalarından almışlardı. 

Franz X. Wirth ve diğerleri bu oluşumu dayanakta, bronzda, ar- 
ka kesimde geliştirme çabalarında bulurlar ve J. Thorak'ın yardımı 
da 1935'de anıtı geleceğe bırakmış olur 

İkinci yüz için (*) J. Thorak adının anılması aslında tümü hazır 
lanmış bulunan bir yaratmada, katkıları da olsa, bir saplantı olarak 
doğmüş ve sürüp gitmektedir de!. 

Yabancı sanatçılardan Alman heykeltraş ve öğretmeni Rudolf Ed- 
win Belling (1886 - 1972). Berlin'de doğmuş, aynı şehrin Güzel sanât- 
lar Akademisini bitirmiştir 

1918 yılında 'İnsan' 1919'da "Üçlü Ses' ve 1920 yılında da 'Ero- 





(25) Fotoğraf sanatçısı Cemal Işıksel tarafından saptanan ve Güven Anıtının iki 
figürlü yüzünün çekimini öne getiren fotoğraf 1 Kasım 1934 tarihini taşı- 
maktadır Bu tarihin tüm anıt için geçerli olduğunu söylemek güçtür; hem C 
Işıksel arka yüzün açılır açılmadığını hatırlamıyor ve hem de arka yüzün 
daha sonra tamamlandığını belirleyen romen rakamı ile 1935'in işlenilmişlik 
durumu Atatürk'ün 1 Kasım 1934 tarihinde anıtı gezdiği sırada henüz ça- 
lışmaların bitmediğini göstermektedir. Avusturya kaynaklanmaları da bu gö- 
rüşü doğrulamaktadır 
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tik” adlı heykelleri yapmış; mimarlıkla işbirliği kurarak çeşme ve 
süsleme ön çalışmalarını gerçekleştirmiştir. 

Hitler Almanya'sındaki bu çabaları, “çökmüş ve soysuzlaşmış” bir 
sanat olarak nitelendirildiğinden 'Belling, “kara listeye'ye geçirilmiş ve 
bu yüzden de yurdunu bırakarak, Türkiye'ye gelmiş, İstanbul Güzel 
Sanatlar Akademisinde heykel öğretmenliğine başlamıştır (1937). 

1951 yılında da İstanbul Teknik Üniversitesindeki eğitim - öğre- 
tim çalışmalarına katılan Belling, 1966 yılından beri Münih'teki atel- 
yesinde çalışırken (1972) de ölmüştür. 

Belling ülkemizi kendisine ikinci vatan olarak seçmiş, bunu ka- 
bullenmiş bir kişilikti. 

1955 yılında kendisine 'Büyük Alman Nişanı" verilmiş, Almanya'- 
daki yerinin bu 'biçimde yaygınlaşmasile de 1956'da Berlin Sanat Aka- 
demisine seçilmiştir 

1961 yılında ise Berlin Sanat Ödülünü kazanmıştı. 

Almanya'daki ilk soyut heykel çalışmasını gerçekleştirenlerden 
birisi olan Belling, aynı zamanda figüratif ile figüratif dışındaki eşde- 
ğerliliği uygulayan bir yöntem ve bulgunun da Almanya'daki ilk kişi- 
liği sayılır 

R. Edwin Belling, 1915 yılından ibu yana gerek Almanya ve gerek- 
se Türkiye'deki gerçekleştirdiği heykel, oyma, mimariyle ilgili diğer 
çalışmaları ve bunların bir kısmının elde ikalabilen fotoğrafları 1956 
yılında Hagen'deki Carl - Ernest - Osthaus Müzesinde, 1961 de Berlin 
Güzel Sanatlar Akademisinde, 1962 yılında da Dusseldorf'daki Alex 
Vömel Galerisinde ve sonra da Mayıs/Haziran 1965'de de Ankara 

"ürk - Alman Kütüphanesi Galerisile, öğretmenliğini yaptığı Teknik 
Üniversite (Taşkışla) salonlarında büyük sergilerini gerçekleştirmiş- 
tir 

Belling, boyut olarak ele aldığı heykel anlayışını. onun iyi görü- 
nüş açıları getirmesine bağlar ve de heykelde “çevre boşluğu'nun 
yaratıcılığındaki temel öğe olduğunu savunur. Yalın 'biçimler bir an- 
latımcılık akımının temiz işçiliğiyle çeşitli gereçlerde yeni heykel'in, 
yeni mimarlıkla yeni uyumunu yansıtır (”). 

Profesör Belling Türkiye'ye gelince çalışmalarını yürütürken, ba- 





(29) Rudolf Belling heykellerinin Nisan ve Mayıs 1965 yılında yapılan sergilnmeler 
için yayınlanan güzel bir katalog'da yeterli, ayrıntılı bilgi ve örneklenme vardır 
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zı ödevleri de yerine getirmek için özel çabalar göstermekten geri 
kalmaz. 

Zamanın Kültür Bakanlığı kendisine yeni bir görev vermiştir sa- 
tırlarile başlıyan, Belling üzerine bir tanıtı ve açıklamayı aktarmak ye- 
rinde olacaktır (29) 

«Belling Üniversitenin önüne bir Atatünk heykeli yapacaktır. Bu 
heykel “Atatürk'ün Cumhuriyeti Gençliğe emanet edişini" temsil ede- 
cektir. Belling ibu fikri ifade eden dört etüd yapmıştır. Henüz etüd 
halinde olan bu dört eskis fikrin ne suretle ifade edileceğini göster- 
mektedirler. 

«Eserin esas sanat kıymeti realize edildikten sonra meydana çı- 
kacaktır. 


1 nci etüd 

Bu etüddeki genç vatan severliği temsil etmekte bedeni ve ru- 
hi kararı göstermektedir. Bu sol elile vatan timsali olan bayrağı kalbi 
üstüne basan genç sağ elile müdafaa timsali olan kılıcı tutmakta ve 
yüksekte tuttuğu başile istikbale bakmaktadır. Bu Üniversitenin iç 
mermer avlusu için düşünülmüştür. 


2 nci etüd 

Üç figürden mürekkep olan bu kompozisyonda genç kız emni- 
yetle karşısındaki delikanlıya bakmakta ve bir elile bayrağı tutmak- 
tadır. Delikanlı bayrağın üstüne koyduğu kılıciyle vatan müdafaasının 
sembolünü vermektedir. 

Bu kompozisyonda Cumhuriyetin büyük kurucusuna itimad ve 
hayranlıkla bakan genci büyük kurucu sağ koliyle sarmakta ve bay- 
rağı takdis etmektedir 


3 ncü etüd 

Piyedestal üzerindeki figür Cumhuriyeti temsil etmektedir. Bu 
figürün sağ ve solunda zafer ve sulhü temsil eden stilize defne ve 
zeytin dalları gözükmektedir. 

Piyedestali ihata eden 4 figür Cumhuriyeti müdafaaya azmeden 
mütesanit halk kuvvetini göstermektedir. 


(0) Ar Derg. sene: 2, Temmuz 1938, sayı: 19, 5.8 ve 9'da anılan heykel için 4 
etüdün fotoğrafları veriliyor. Ayrıca aynı derginin nisah 1938 sayısında, Bur- 
han Toprak'ın açıklamasında, 'Heykel Bölümü (profesörü Belling bir madal- 
yon içinde Atatürk'ün kabartma tasvirini yapacaktır ve eski ile yeninin bir- 
leşiminden doğan kuvvetli bir eser teşkil edecektir, ibareleri kullanılmaktadır. 
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Yunan Heykeltraşı Georg 
Them. Malteso'nun Asker 
giysih Atatürk büstü, 1951 





4 ncü etüd 

Kaidenin önünde duran figür inkılâbın yeni nizamını elinde tutan 
halıkı göstermekte ve yukardaki figürler de Cumhuriyetin 'bekçisi olan 
gençliği temsil etmektedir.» 

“Güzel Sanatlar Akademisinde verdiği ilk ders konferansı da ken- 
disinin değerini göstermeğe yarayacak bir belge olarak anılması ge- 
reken notlar arasında sayılır (2). 

R. Belling bu çalışmasından başka çok temiz bir işçilik ve iletti- 
ğimiz görüş ve plastiğini yansıtan Atlı İsmet İnönü heykeli'ni de yap- 
mış; bu bronza da dökülmüş, Taksim'de kaidesi bile yapılmışken, ko- 
nulmasından vazgeçilmiştir. 

1943 - 44 ürünü olan bu yapıtın şimdilerde Bayrampaşa'da bir yer- 
de korunmakta olduğu iletilmektedir. 

Atatürk olayında doğrudan ya da dolaylı diye bir geçici ve as- 


(3!) Ar Derg. sindeki 'Heykeltraşlık sanatı, 5.11, Mart 1937, yık 1, sayı: 3 de 
yayınlanmıştır. 
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lında 'biritbirini tamamlıyan ayırım içinde yabancı heykeltraşları izler- 
ken, daha sonraki yıllarda bir sanatçının da çalışmasını saptamak il- 
ginçtir. 

Bu denli araştırmaların, zaman zaman tesadüflere dayanan bazı 
olaylar önünde, istenilenden de öteye geçtiğini söylemek mümkün- 
dür. 

“Naşit Hakkı Uluğ ile görüşmelerimizden birisinde, tarafımıza ver- 
diği bilgiyi notlamak yetiyor (2) 

Bu, Olay'a katkısı olduğunda kuşku bulunmayan Yunan uyruklu 
bir heykeltraşın çalışmasıdır 

Hâlen Atina'da yaşayan heykeltraş GeorgThemMalteso 
tarafından onarılan bu büst üzerine ayrıntılı bilgi -şimdilerde- yoktur. 

Gazi Mustafa Kemal Paşa'yı asker giysisiyle başı açık olarak 
saptayan bu büst görünümünde ya da biraz daha öte çalışma, 1951 
yılları ürünü olarak izlenen yoldaki doğrudan çalışmalar içinde ya- 
barcı heykeltraşların son çalışmalarından sayılabilir 

Yabancı heykeltraşların bu yolda bundan böyle çaba göstermi- 
yecekleri bilinemediği gibi, şimdilerde bu yolda çabaların bulunma- 
dığı yolunda da bir varsayımı öne getirmek mümkün değildir. 

Yabancı heykeltraşlar içinde dolaylı çalışmalara yer verilmeyece- 
ğini doğal karşılamak gerekir 

Aynı düşünce, davranış yabancı ressamlar için de sözkonusudur 
ve yüzleri bulan ressamlar zincirinde ülkemizden çalışmalar oluştu- 
rulmuştur ve de oluşturulmaktadır. 

Yabancı heykeltraşlar içinde, dolaylı çabası hem öğretmenlik açı- 
sından (1967 - 68 yıllarında İstanbul Teknik Üniversitesi Mimarlık Fa- 
kültesinde konuk Profesörlük yapmıştır) ve hem de «Anadoluya de- 
rinlemesine eğilerek 'bunları uluslararası düzeye çıkaran bir kişiliği, 
Erich F. Reuter'i (1911 Berlin) anmak bir bakıma hakbilirlik olur 


Yerli Heykeltraşlar 


Plâstik Sanatların bu dalında Türk'lerin, İslâmlığı benimsemelerin- 
den önceki dönemlerinde Ortaasyadan Batı'ya gelirken, tüme yak- 
laşen örnekleri verdiklerini anmak yerinde olur. Mezopotamya, Ana- 
dolu topraklarındaki pek çok sayıda heykel örneği .bu görüşün kesin 





(32) Naşit Hakkı Uluğ ile Harbiye'deki evinde 16.3.1972 günlü görüşmeden ve ay- 
nıca bu konuvla İlgili olarak verdikleri fotoğrafa teşekkür ederim. 
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belgeleridir. Ancak, İslâmlığın putperestlikle ilkinden yaptığı sava- 
şın sonraları, anlamını gerçekten yitirmiş, belki de gereği kalmamış 
yorumlama ya da uygulaması önünde heykel yerini giderek mezar- 
taşları, ağaç ve taş oymacılığı gerçek ve seçkin örneklerinin aldığı 
görülür. 

Oysa ki, İslâm dünyasındaki Türk kesiminin Mimarlığı içinde put 
kavramını çoktan uzaklaştırmış bir bilincin görünüşünü getiren hey- 
kellerle önemli yapılarımızın 'bezenmesi, uygulama ve yoruma da ye- 
ni bir canlılık getirebilir; üstelik, gelişim çizgisindeki (gecikmenin 
arasının kapatılmasını sağlıyabilirdi. 

Heykel yerine, ibaşkaca uğraş dalı olmuş, davranışların sürdü- 
rülmesi bir yerde kalıcı ve çeşitlenme olarak değerli bile olsa; yan- 
lış bir yorum ve giderek 'kaçamak bir tutumu sürdürmek diye nite- 
lenerek; güzel” yazı -hat'ın, ağaç ve taş oymacılığının heykelin bir 
dalı olduğunu belirlemek kaçamak davranış eylemini doğruluyor. 

Batı'daki bir mezarla birlikte yürütülen heykel, heykelcilik ya da 
“benzeri oylumlu davranışın nakış inceliği ve hat tutumunun en seç- 
kin örneğiyle ibüyük bir ayrımı olmamak gerekirken, Bizdeki bu ge- 
lişimin bu sınırda tutulması, Türk'lerin plâstik sanatlardaki davranış- 
larını kısıtladıklarının ancak uzun yüzyılları kavradığını, tıkadığını işa- 
retler. 

İstanbul'da ibir Güzel Sanatlar Okulunun kurulmasına duyulan 
gereksinmede, önce resim ve mimarlık kesimi düşünülmüştü. Düs- 
tür'un 10 Eylül 1883 tarihiyle Il. Zeyl'inde yayınlanan Güzel Sanatlar 
Yönetmeliğinin 13. maddesinde «... şirmdilerde bulunan Eski Eserler 
Müzesinden başka resimle, oyma işlere ayrılan bir Müze ve bir de 
milli sanatlar Müzesi kurulması» deyişinin içindeki 'oyma işler' den 
heykelin öne gelişine tanık olunduğu, söylenilmelidir. 

Güzel Sanatlar Okulunun ilk yıllarında Heykeltraşlık bölümüne 
ilk öğrenci olarak yazılan, ilk Türk Heykeltraşı İhsan Bey'dir. 1282 
(1867) yılında İstanbul'da doğan sanatçı ilk eğitimini, özel ıbiçimde 
geçirdikten sonra Güzel Sanatlar Okulunda Heykeltraşlık Öğretmeni 
Oska n Efendi'nin Atelyesinde bir süre çalışmış ve ardından da 
düzenlenen bir yarışma sınavında Birinciliği kazanarak, 1893 yılında 
Paris'e hükümet adına gönderilmişti. 

Gününün en ileri sayılan öğetmenleri olarak Soldi, Delois ve 
Thomas'nın öğrenciliğini yapan sanatçı 1893 ve 1894 yıllarında Paris 
Güzel Sanatlar Sergisinde yapıtlarını sergilemiş, 1913 yılında da ça- 
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lışmalarını bitirerek yurda dönmüştü. İki yıl kadar özel çalışmalarını 
sürdürmüş, iç süsleme işleri, Merkez Postahanesinde, Tapu ve Ka- 
dastro Dairelerindeki uğraşlarının ardından Müzenin Onarım Memur 
yardımcılığına ve kısa ibir süre sonra da Memurluğuna atanmıştı. 


Akademideki Öğretmeni Oskan Efendi'nin ölümü üzerine bu bö- 
lüme alınacak öğretmen için açılan yarışmayı kazanarak, asıl işine 
ulaşmış; 1912 yılında Kız Güzel Sanatlar Akademisinin Heykel Bölü- 
münün öğretmenliğini de kabul ederek, her ilki okuldan heykeltraş- 
ların yetişmesinde ilk Heykeltraşlık Öğretmeni görevinde 'bulunduk- 
tan sonra 1933 yılında Emekliye ayrılmıştır. 


Türk Heykeltraşlığının ilk temsilcisi az yapıt bırakmış olmakla 
birlikte, bu alanda yarattığı hava, yetiştirdiği öğrenciler ve yerleştir- 
diği heykel geleneği ile, gerçek bir heykel ustasıdır ve bu bakımdan 
Atatürk Olayına girişi sağlar. 


Hitit ve Mısır heykellerini çağının inkâr etmediği çabalarından 
daha güçlü gören İhsan Bey, tümüyle doğa'ya bakılmasını, oradan 
herşey ve her aranılanın bulunacağını savunmuş; bunu yapıtlarında, 
özellikle büstlerinde uygulamıştır. Kerime Salahur portresi (Alçı). Os- 
man Hamdi Bey, Nimet Hanım portresi bu denli çalışmalarının birer 
belgesidir. 


1944'de Kadıköy (İstanbul)'de ölen İhsan Özsoy, Kadıköy Sürey- 
ya (Paşa) Sinemasının ön cephesinde gerçekleştirdiği (1926) alçak- 
kabartmalarile de, hem dönemindeki mimarlık heykel birlikteliği üze- 
rine önemli bir örnek vermiş ve hem de heykeldeki klâsik anlayışı 
(XVII. yüzyıl Fransız Sanatından etkilenme) perçinlemiştir. Güçlü ça- 
lışma, gerçekçi ayrıntılar, süsleme amacı, gerçekten ayrılmayan kişi- 
liği bu çalışma ve İstanbul Resim ve Heykel Müzesindeki az sayıda- 
ki yapıtlarından kolayca anlaşılabilmektedir. 


İhsan Bey'in Atatünk'ün heykel yapmak, heykeltraş yetiştirmek 
uyarısına ilk Tünk Heykeltraşı olarak katılması bile, Olay'daki yerini 
almasına, daha yerinde bir deyişle bu 'kesime kendisiyle başlanılma- 
sına yetebilmektedir. 


İhsan Bey'den sonra heykeltraşlarımız, alanı sınırları içinde al- 
makta gecikmezler. 


Tarihçemizde İhsan Özsoy'dan sonra Heykeltraş ve öğretmen Ma- 
hir Bey gelir. 
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Mahir Tomruk (1882 - 1949) (9) İstanbul'da doğmuş, ilk ve orta 
öğrenimini geçirdikten sonra. 1910 yılında Güzel Sanatlar Akademisi- 
ne girmiştir. 

ilk heykel dersini O s k a n Efendi'den aldı. 

Onun ölümü ile, yerine geçen İhsan Özsoy'dan da öğrenim geçi- 
rerek Atelyesinde çalıştı. 

İlkel koşullar altındaki (her bakımdan araç - gereç yokluğu vb.) bu 
öğrenimini 1916 yılında bitiren Mahir Bey Münih'e giderek önce Prof. 
Kurzt, ardından da Prof. Blecker'in Atelyesinde çalışmalarını sürdür- 
dü. 

Almanya'da yapıtlarını sergileyerek yurda dönen heykeltraş Tom- 
ruk, bir süre bağımsız çalıştıktan sonra, 1926 yılında Güzel Sanatlar 
Akademisine Modölaj Öğretmeni olarak atandı. 

1933 yılında ise, emekliye ayrılan ilk Türk Heykeltraşı sayılan İh- 
san Özsoy'un yerine 'Heykel Profesörlüğüne başlamış ve bu görevini 
sürdürmüştür. 

Bugün yaşayan pekçok Türk heykeltraşının öğretmeni olan Ma- 
hir Bey ölçülü bir kişiliktir. Akla yakın, uygunluk öne getirilmiş bir 
çalışma ve gelişme zinciri Mahir Bey'in kişiliğini belirlemeğe yeter. 

Sâdeliğin örneği eski Tünk Anıtları, sanatçının ilgisini çeker ve 
bu yönden yeni ve orijinal yapıtları her ülkenin sanatçısının yarata- 
cağı inancını taşır. 

Heykel malzemesi olarak mermer, sanatçı için büyük önem ta- 
şımaktadır. 

Çağdaş heykeltraşlığımızın kurucuları arasında bulunan Mahir 
Bey, 'Türk Heykeltraşları Sergisi'nde sergilediği 'Annesi'nin Başı" ile 
doğacı, ayrıntılara girmeyen, anlatımcı olmakla birlikte, gözü rahat- 
sız etmeyen bir Kişiliktir. 

İstanbul Resim ve Heykel Müzesinde yapıtları bulunan Mahir 
“Bey, gerek belirlediğimiz öğretmenliği ve gerekse heykeltraşlıktaki 
çabalarından ötürü Atatürk Olayındaki giriş ya da tarihçe için unu- 
tulmaması gereken bir heykeltraşdır. Üstelik, birazdan görülecek Bur- 
sa Anıtında büyük emek kendisinindir (). 





(43) Yaşayan Sanat Derg. Mart 1949, 3. sayısında Mahir Bey'in doğum ve ölüm 
tarihi açık ve doğru olarak verilmektedir. 

(2) Heykeltraş Nusret Suman ile 5.1.1973 günü yapılan görüşmemizde Nijat Si- 
rel'in yaptığı bikinen Bursa Atlı Atatürk Anıtının mukavelesinin Sirel üzerinde 
bulunduğu ve ancak çalışmanın tümüne yakın. bir kısmının hocası Mahir Tom- 
ruk tarafından gerçekleştirildiğinin kendisinden dinlenildiği iletilmektedir. 
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Nurullah Berk tarafından ilkinden 'kitaplaştırılan “Türk Heykel- 
traşları' (1937) sıralaması izlenildiğinde, heykeltraşlarımız içinde 
NijatsSirel'i notlamamız gerekiyor. 

Amasya'da doğan (1897 - 1959) Sirel, ressam Harika Sirel (Lifij)” 
In kardeşidir. 

.İlk eğitimini Amasya'da, orta eğitimini İstanbul Sultani'sinde yap- 
tı. Daha okul sıralarında iken, resim yapan ve sonradan eniştesi olan 
ressam Hüseyin Avni Lifij'den çizgi ve renk zevkini alan sanatçı 1915 
yılında devlet adına Avrupa'ya gider. 

Bir yıl kadar İsviçre'de çalıştıktan sonra, Almanya'ya geçti ve 
burada Münih Akademisine sınavla girerek Profesör Hahn'ın Atelye- 
sinde çalışmalarını geliştirdi. 

1919 yılında yetişmiş öğrenci olarak, özel atelyeye geçerek üç 
yıl kadar da bağımsız çalıştı. 

Yurda dönünce, İzmir Lisesi yeniden kurulduğundan bu Liseye 
resim öğretmenliği görevine getirildi, bir yıl sonra da İstanbul'a ge- 
lerek aynı göreve devama başladı; 1927 yılında da Güzel Sanatlar 
Akademisi heykel öğretmenliğine atandı. 

İlk heykelcilerimizden Mahir Tomruk'un öğrencilerinden olan Ni- 
Jat Sirel, ülkemizde yabancılar elinden heykel sanatımızın. yerliler 
adına 'kurtuluşu döneminde gerçek çabaları ile tanınmış bir kişiliktir. 

Heykeltraş Sirel, bir çok ibüstler (Bu arada ozan ve yazar Abdül- 
hak Hâmit Tarhan'ın portresi), figürler yapmıştır. 

Bursa, İzmit, Çanakkale Anıtları; söz yerindeyse yabancı heykel- 
traşların çalışmalarına :karşı bir yanıt olabilmektedir. 

Nurullah Berk, anılan kitabında (5) «Elimizde doküman olarak 
Nijat Sirel'in ancak 'Bursa abidesi mevcut olduğundan, diğer âbide- 
leri hakkında mülâhaza yüretemiyeceğiz. Bu âbideye gelince, bunu, 
Krippl ve Canonica'nın yapmış oldukları benzerlerine kıyas oOetmek 
şöyle dursun, faikiyetini pek kolaylıkla müşahede edebiliriz.» diyor. 

Ayrıca, «Bazılarının biraz hareketsiz buldukları bu âbide belki 
daha fazla elâstikiyete muhtaç olabilirdi. Fakat bu gibi işlerde çalış- 
ma sahası bulamıyan, dolayısile bu mesleğin 'routine" kısmında kâfi 
mümareseyi elde edemiyen Türk sanatkârlarının bu gibi eserleri, şirm- 
diki imkânların çak dışına çıkan muvaffak işlerdir.» görüşünü ekliyor. 


(5) Berk, Nurullah © Türk Heykeltraşları; 1997 
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“Bursa Anıtı, Berk'in de haklı olarak belirlediği gibi, olanakları 
içinde en azından Canonica'nın Etnoğrafya Müzesi önündeki heykel - 
anıtı oluşturulmasının eşdeğerindedir. Giderek, bu anlatı içinde da- 
ha ayrık ibir hareketsizlikten uzaklaşma ya da iburun uygulanmasını 
beklemek de yersizdir. Bu denli bir anlatı için Atatürk'ün ibaşka bir 
harekete, atının değişik bir duruma sokulmasından sanatçı düşünce 
ve anlatısı için birşeyler ummuş olsa, isteseydi; gerçekleştirmesi 
için, ancak dışındaki engelleri aramak gerekecekti. 

NN. Sirel, genel olarak, dışavuran, yumuşak ve ayrıştırılarak bir 
yerde dondurulan hareketi değil, ayrıntılar üzerindeki kendine özgü 
alışılmışlığı ginelerken, ibinkaç basamak yeni tadı verebilecek yolu 
denemektedir. Bunu portreleri ya da anıtları, heykel örneklenmeleri 
doğrular. 

Nitekim, İzmit heykeli de böylesi ibir örneklenmedir. Saat Kule- 
sinin demiryolu ve İstanbul kesimine bakan asker giysili yaratmasın- 
da anılar, öyküler basamaklanmasının görünüşü bir dinlenme, dinle- 
me ve güven verebilmeyi konulanmasında öne getirmektedir. 

Bir yazar İzmit Atatürk Anıtı ile ilgili olarak şu notlamayı (2) ya- 
pıyor : 

«...Atatürk halk adamıydı. Dört yandan çevrilen Anadolu'nun kur- 
tuluşu için mücadele bayrağını açârken halik'a güvenmişti. Rütbele- 
rinden sıyrılıp rütbesiz “insanların arasına, halk içine 'karışmıştı. “Bir 
ferd-i millet" olarak açtığı kurtuluş ıbayrağı, zafer sancağı olup imem- 
leket kurtulduktan sonra yine her rütbesinden sıyrılıvermiş, cephele- 
rin savaş adamı, devrimlerin 'halık'a inanan, halkın kendisine inandığı 
“halk adamı" oluvermişti. 

«Bugün İzmit'te Atatürk Anıtı vardır. Bu heykel, Atatürk'ün “halk 
adamlığı" vasfının âbideleşmiş hâtırasıdır. Bu anıtın olduğu yerde 
Türkiye Curmhuriyetinin: en yüksek makamındaki adam, bir vatandaşı- 
nın elini öpmüştür. Şu ifade 'bir tarihi vesikadır : 

«Sevinç ve 'heyecanından ağlıyan bir ihtiyar, Paşa Hazretlerinin 
ellerine sarılarak öperken müşarünaleyh dahi ihtiyarın elini öpmek 
suretiyle mukabele etmiştir.» 

Yapıtları Resim ve Heykel Müzesinde ıbulunan sanatçı D.GS. 
Akademisinde öğretmenlik yaptığı gibi Müdürlük görevinde de bulun- 


(85) Makel, Tahir Kutsi - 'Halkın Elini Öpen Adam', makalesi, Büyük Atatürk serisi 
(Ziye Tütüncü, Tahsin Ufuk Yayınları, İst, Ocak 1967) s.35 
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RATIP AŞIR ACUĞDOĞ, Bolu Atatürk heykeli 


:İHA BENGÜTAŞ, Çankaya Atatürk heykeli 


muş, son yıllarının çalışmaları da ilettiğimiz kişiliğinde daha bir sâ- 
deliği ve de işin, yapının özünü kavramayı başarmakta olduğunu gös- 
terir. 

İlk ve orta eğitimini İstanbul ve Ankara'da geçirdikten sonra, as- 
kere alınan Ratip Aşir (1898 - 1957). Sanayi Nefise Mektebi Âlisine 
ancak 1918 yılında girebilmiştir. 

Heykeltraş İhsan Bey'den öğrenim geçirmiş, onun en başarılı öğ- 
rencisi olmuştu. Özsoy'un öğüdü, ihukukçu ve aydın bir kişi olan ba- 
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bası Hüseyin Aşir Molla'nın desteğiyle (1921), Münih'te Milli Yüksek 
G. Sanatlar Akademisine girerek Prof. Blecker'in yanında iki yıl ça- 
lışıp lisans diplornası alan Ratip Aşir; Paris'e geçmiş, burada ünlü 
heykelci Maillol'ün ders venmediğini görünce, sürdürdüğü bağımsız 
çalışmalarının ardından yurda dönerek, açılan Avrupa yarışmasını 
(1925) kazanıp tekrar Paris'e gitmiştir 

1928 yılında İstanbul'a dönen Ratip Aşir, Julian Akademisinde, 
Bouchard ve Landovsky ve Bourdelle'den sonra bir süre de Maillol 
ile çalışmıştı. 

Edirne Lisesindeki öğretmenliğinin ardından, İstanbul Zeyrek, Ba- 
kırköy ve Beykoz ortaokullarında resim ve iş öğretmenliği 'yapan Ra- 
tip Aşir Acudoğlu (Acuğdoğl), anıt, heykel ve büst çalışmalarında du- 
yarlık, güc, uyum inancı ve toprağına Ibağlılığı örnekler. 

İlk büyük anıtı, Menemen Kubilay tepesine dikilen -Şehit Teğ- 
men Mustafa Fehmi Kubilay adına Kubilay Anıtıdır. Ki bu 
anıt, gerek heykelcilik ve gerekse anıt anlamının yapı dalı ile olan 
uyuşumu bakımından ibüyük bir biçim, olgunluk örneği taşır. 

Kazandığı ikinci yarışma sonunda Bolu'da gerçekleştirdiği Ma- 
reşal giysili Atatürk Heykeli, ülkede dikilmiş Ata heykel ve anıtla- 
rının en anlamlı ve güzellerinden biridir. Bu çalışmasında R. Bel- 
ling'in de yardımı bulunduğu söylenilen çabaları zincirinde R. Aşir'in 
son büyük yapıtı Ankara Üniversitesine dikilen “Atatürk' Heykelidir. 

Bu heykel Atatürk vücut ve yüzündeki anlatının birleştiği olgun- 
luğun kesin ve açık ibir oluşturmasıdır. 

Ratip Aşir Acuğdoğ'un diğer önemli bir yapıtı da, kendi başının 
da bir figür'de kullanıldığı ve beş yıla yakın bir zamanda bitirilen 
(1948) Erzincan anıtıdır. 

Bu basamaklar zincirinde üç kadın heykeltraş öne gelirler 

Batı da bile son yıllara dek, çok az sayıda kadın heykeltraş bu- 
lunurken, ülkemizde son yıllarda da, bir kadın heykeltraş zincirinin 
sürmekte bulunması gerçekten ilginç bir sanat olgusudur. 

Bu zincirlemenin başlangıcında, kadın ressamlarımızın yanısı- 
ra, hemen ilkinden denilebilecek heykeltraşlarımızdan Nermin Sirel 
(Faruki), İralda Barry ve Sabiha Bengütaş gerçekten önemli çalışma- 
larda bulundular. 

Sabiha Bengütaş (1910) özel öğreniminden sonra 1924'de Güzel 
Sanatlar Akademisi Kız kesimine girmiş, henüz bu okulda heykel 
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dersleri başlamamış olduğundan iki yıl resim çalışması yaptıktan 
sonra İhsan Bey'den öğrenim almış, Avrupa yarışmasını kazandığı 
halde, anlaşılamayan bir nedenden ötürü, yerine başka bir sanatçı 
gönderilmiştir. 

Bir süre sonra, Anıtlar Komisyonunun, Pietro Canonicâ -yanın- 
da çalışmak üzere seçeceği ibir öğrenci yarışmasının birincisi olarak 
ltalya'ya giden Bengütaş, anılan kişinin yanında fazla okalmıyarak, 
Roma Güzel Sanatlar Akademisinde Luppi'nin Atelyesinde çalışma- 
lar yapmış ve iki yıllık süresi bir yıla indirildiğinden ötürü yurda er- 
ken dönmek zorunda kalmıştır 





Öğrenciliğinden bu yana, erkek öğrencilerin de katıldığı yarış. 
meların yedisini de kazanan bir kişilik olarak Sabiha Bengütaş 1933 
yılında evlenince Belçika'ya giderek çalışma ve görgüsünü geliştir- 
miştir 





Uğraş dalı üzerine yazı da yazan (9) sanatçı ülkesine ait ke- 
simde şöyle diyor 
Türkiye'de heykeltraşı teşvik eden, koruyan, ondan eser is- 
teyip arayan zümre, yok denecek kedar mahduttur Halkın henüz ne 
zevki, ne refahı buna müsait değildir Ayrıca, şimdi, dünyanın her 
tarafında sanat zevki hususunda bariz bir gerileme vardır Bunları 
hesaba katınca yurdumuzda heykeltraşlık vaziyetinin ve istikbalinin 
pek de parlak olmadığı kanaatına varırız. 


«Amma bu böyledir diye, biz heykel yapıcıları, kendimizi yeise 
kaptıracak, kollarımızı göğsümüze kavuşturarak âtıl mı kalacağız ? 
Hayır, asla, çünkü içinde bulunduğu şartlar ne kadar heves ve ümit 
kırıcı olursa olsun, gerçek sanatkâr odur ki. her şeye rağmen sanat 
kudretine inanır, yine duyar, yine yaratır; bunun için de ona, bir an 
gözlerini kapatıp, Gregorovius'un yâdettiği füsünkâr mermer âlemi 
tahayyül etmek kâfidir.» 





Taklitten uzak, kişiselliği önde, araştırma gücü belirgin bir hey- 
keltraş olarak Bengütaş, doğadan gereğine inandıklarını alır; kendi 
ve doğa güzellik çerçevesile bir kuruluşa ulaşır. Resim ve Heykel 
Müzesinde yapıtları az sayıda da olsa sanatı üzerine yeter bilgiyi 
verebilmektedir 





(897) Bengütaş, Sabiha © “Heykeltraşlığımız, O Şadırvan Derg. Cilt 1 sayı 3.15 
Nisan 1949, s. 10 
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Çankaya Köşkünün izlenilmesinde, olduğu gibi dökümünü bir 
kaynaktan ilettiğimiz çabalar içinde Sabiha Bengütaş'ın bir yapıtının 
bulunduğu da görülmüştü. 

Bengütaş bu çalışmasile doğrudan Atatürk Olayına girmektedir. 

Anılan özel yayının yazıcısı, bu kesim için şunları iletiyor : 

«Bahçeye girdiğimiz zaman ilkönce Atatürk'ün heykeliyle ıkarşı- 
laştık. Atatürk bembeyaz, dimdik duruyor, vekarla bize (bakıyordu. 
Arkadan güneş vurmuş, gözlerine canlı bir pırıltı gelmişti âdeta. Hey- 
kelin etrafı katmerli ve düz lâlerle çevrilmişti. Bu çiçekler her mev- 
sim değişiyor, böylece Atatürk her mevsimin rengi ve kokusuyla sa- 
rılmış oluyor. 

«Bu heykel Çanıkaya'ya 1951 yılında konuldu. Heykeltraşı bir ka- 
dın, Bayan Sabiha... Birçok haklarına Atatürk inkılâplariyle kavuşan 
Türk kadını, Atatürk'e olan sevgisini, şükranını bu taşı yontarak di- 
le getirmiş sanki. Heykelin üzerinde şu yazılar var : 

“Hürriyet ve İstiklâl 

Benim Karakterimdir 

Ben aşkı İstiklâl ile 

Meftur bir Adamım 

Mustafa Kemal 1921" 





«Altında da Reisicumhurumuz Celâl Bayar'ın bir cümlesi 
“Kemal Atatürk e 

Seni sevmek milli ibadettir 

Celâl Bayar (o 1952" 


Kadın Heykeltraşlarımızdan, bu üç “kişiden, ikinci kişilik Nermin 
Sirel (Faruki) oluyor (1904). 

Sabiha Bengütaş ile birlikte öğrencilik yapan Nermin Sirel, Fey- 
haman Duran ile çalışmış; Almanya'da, Berlin G. Sanatlar Akademi- 
sinde Reger ve Scharff, Hitzberger'den öğrenim geçirmiştir. 

Heykeltraş Nijat Sirel ile evlenen sanatçı Heykeltraş Ali Hadi 
Bey'in büstünü yapmış, İnönü'nün büstünü oluşturmuştur. 

Atatürk ile bir balo'da dans eden sanatçı, Atatürk'ün kendisine 
modellik edeceğini ve bu ooz vermeden, inandığı bir büstü yapacak- 
ken, bu fırsatı kaçırdığını (5) daima üzülerek iletiyor 








(28) Nermin Faruki (Sirel)'nin Şişli'deki evinde 23 Eylül 1968 günü yapılan gö- 
rüşmemizden. 
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liği sırasında düzenlenen 
belgede müdür Namık İs- 
mail ve atelye öğretmeni 
Mahir Tomruk'un imzaları. 


Deyişine göre, Ali Hadi Bara'nın portresi, Türkiye'de dökülen 
ilk büst ya da heykel çalışmasıdır. Nijat Sirel “Bursa Anıtı'na çalışır- 
ken, bir Macar dökümcüyü Türkiyeye getirmiştir. Bu dökümü de bu 
usta yapmıştır. Bu gerçekten güzel dökümün patinası, rengi de ye- 
rindedir. 

Sonraları resim ve mozayik çalışmaları da yapan Nermin Sirel, 
Türkiye Yüksek Heykeltraşlar Cemiyeti ve de Türkiye Ressamlar Ce- 
miyetinin üyesidir. 

Demek oluyor ki, Nermin Sirel bir heykeltraş olarak Atatürk 
Olayına doğrudan bir katkıda bulunmamış ve ancak dolaylı çalışma- 
lar yapmıştır. 

Üçüncü heykeltraş ise İraida Barry'dir. 

Sanatçı İraida 1899 yılında Sivastopol'da doğmuş, ailesiyle 1919 
yılının son ayında ülkemize gelmiştir. 

Rusya'da bulunurken, sınav geçiren ve üç aylık bir dönemle ken- 
disini gösteren genç İralda 20 Ocak 1919'dan sonra Türkiye'ye gelme 
hazırlıklarına girer. Daha sonralarda, 23 Nisan 1922, gene Rusya'da 
bulunur ve Odesa Güzel Sanatlar Mektebinde çalışmalar sürdürür. 
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Istenbul'da ise -kendisinde bulunan 18-19 no belgelere göre- 
1929-30 (31 Ekim 1929 itibariyle) ve 1930-31 (17 Ekim 1931, Na- 
mık İsmail İmzalı belgeye dayanarak) ders yıllarında İhsan Özsoy'un 
atelyesinde, sonra da 10.5.1934 günlü belgeye göre Mehir Tomruk'un 
Atelyesinde konuk: öğrenci olarak bulunur. 

Bu tarihlenme, 1925 yılından 1930'lara uzanan Akademideki İh- 
san Bey ile olan çalışma, öğrencilik döneminden sonraki çabalara 
aittir. 
Heykeltraş İraida 1926 -32 arası, tüm yıllarda “Türk (o Sanatçıla- 
rı Topluluğu', dediği Galatasaray resim ve heykel sergilerine katılır 

Paris'te ise 1930'dan 1936'ya kadar “Sonbahar Salon'unda M. W. 
nin büstü; 'Bağımsızlar'ın salonlarında da Mrs. D. ve çıplak, Üstad 
Bourdelle'in büstü ve 16 çeşitli çalışmasını sergilemiştir. 

Türkiye Güzel Sanatlerı üzerine çek titiz olarak hazırlanmıs 1937 
Aralık ayı sonunu noktalayan bir genellemeyi Iraida Barry, Paris'e gör- 
deriyor ve bu yazı yayınlanıyor. Sanatçı, şimdi bu gazete ve dergile- 
ri ansıyamıycrum (“) diyor. Bir örneğini tarafımıza da gönderen, se- 
natçı bu açıklamalarında, Atatürk Olayını yeterince yabancılar önün- 
de Sanatımıza getirdikleri, açtığı ışıklı yol'u obelirliyerek tarih sıra- 
sile aydınlığa çıkarır 

Sanatçı İraida bu bakımdan, İhsan Bey'in büstüne verdiği önem 
ve çalışmasile, katıldığı ülkemiz sergilerindeki yankıları ve yaratıla- 
rile dolaylı olarak emek vermektedir, denilebilir 

Sonra İraida Barry İstanbul'da 1937 yılında “Türk Heykeltraşla- 
rı Birinci Sergisi' diye adlandırdığı sergiye katılır Ki bu sergi, se- 
kiz sanatçının işlerini kapsamaktaydı. 

Ardından Barry, Ankara'da 1949'da Ankara Halkevinde açılan 
Ressamlar ve Heykeltraşlar sergisine iki yapıtiyle katılır; 1950 yı- 
lında da, Sanat Dostları Cemiyetinde iki heykelci arkadaşile (Ner- 
min Faruki ve Nusret Suman) açtığı sergide beş yapıtını sergiler () 

İraida Barry, daha sonraki yıllarında, negatif heykel-alçakkabart- 
malar yapar. Ki bunlar bir illüsyon getirmektedir izleyiciye, ayrı bir 
tad verebilmektedir göze. 


(29) İraida Barry'nin görüşmelerimiz dışında gönderdiği 27 Mayıs 1970 günlü mek- 
tubundan. 

(899) Tollu, Cemal - "Küçük bir heykel sergisi. Yeni Sabah Gazt. 19 Nisan 1960. 
s2-Bu seri o İraida Barry. Nermin Faruki ve Nusret Suman'ın yapıtlarından. 

oluşmuştur. 
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Öğretmen Heykeltraş İhsan Özsoy'un öğrenimine bağlı ve çalış- 
kan öğrencilerinden Ali Hadi (1906 - 1971) ilk ve orta öğrenimini Sa- 
int Joseph Fransız Lisesinde yapmış ve 1923 yılında girdiği Güzel 
Sanatlar Akademisinden bazı ailevi zorluklardan ötürü ayrılmış ve 
sonra 1925 yılında yeniden eğitimine başlamıştı. 


Ali Hadi Bare 1927 yılında açılar, Avrupa yarışmasını kazanarak 
bu dönemin Avrupa'ya gitme hakkını kazanmış olan geleceğin seçkin 
sanatçılarile Paris'e gider ve önce, burada geçmişi olan, eskiye bağ- 
lı ve kapalı bir atelyeler grubu 'Julian' atelyesine kaydolunur. Heykel 
atelyesi Bouchard ve Landovsky giti iki ünlü sanatçı öğretmen tara- 
fından yönetiliyordu. 


Buna rağmen genç sanatçı, ağır ve cesaretli işleri engelleyebile- 
ceğine inandığı öğretmenlerinden ayrılarak Paris'in sanat merkezi olan 
Montparnasse'ta bir atelye kiralayıp, kendi kendine çalışmağa başla- 
dı. Geleceğini hazırlayan eğitim ve denenimlerinin büyük bir kesimi- 
ni, teknik ve işçilik zorluklarını böylece ve genellikle tek başına çöz- 
müş de olacaktı. 


Ancak Ali Hadi Bara, çalışma döneminin sonlarına doğru, büyük 
heykelci usta Despiau ile Bourdelle'in öğütlerinden yararlanmış ve 
özellikle, Bourdelle'in etkisi altında kalmıştı. 


Yurda dönüşünde, bir süre Güzel Sanatlar Akademisinde öğret- 
men yardımcılığı yapmış, arkasından öğretmen Mahir oTomruk'tan 
açık kalan modlaj (çamur model işleme) Bölümüne öğretmen seçil 
miş, 1964 yılında da kendi isteğiyle öğretmenlikten ayrılmıstır. 


1927 ve öncesinde Ali H. Bara, doğacı ve Rodin etkisinde görü- 
lür. İlk Avrupa izlenimleri, onu daha çok, Bourdelle ve Maillol'a yak- 
laştırır. Sonraki yıllar, Avrupa'ya gidiş - gelişler, Bara'nın en az etki- 
siyle, kendi etki ve kişiliğini genişletip geliştirdiği yıllar olarak nite- 
lenebilir 


Biçim anlayışı büyük bir olgunlukla, heykel olanaklarının en iyi ve 
güzeline ulaşmıştır. Yer yer ayrık ve yan noktalar silinir, tek ve ana 
görünüş önü alır. Somut çalışma doğa'nın yeni çizgi ve sıralamala- 
rını kavrar. Anlatım zenginliği her “hangi bir heykelinde bazı pürüz- 
lü, bazı düz yüzeylerin iniş ve çıkışlarını hazırlar, uyum'un sürdürülü- 
şü somut olsun, soyut olsun yepyeni bir yapıtın plâstik duyarlığını yan- 
sıtır. 
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ALİ HADİ BARA, Adana Mii Kurtuluş Anıtı. 


Bara, gelişim çizgisini şöyle özetler (9!) 

«1948'e kadar figüratif heykel yaptım. Doğa'yı, her biri soyut olan 
biçimlerin birleşmesidir diye anlayınca, bu görüş içinde aramalar 
yaptım. Bu yol beni, saf plâstik biçimlere yöneltti ve 1950 de figü- 
rasyonu bırakarak, 'a'bstraction göometrigue" anlayışında çalışmaya 
başladım. Bu denemeler sonunda, Mimar Tarık Cârım ve İlhan Koman” 
la, Uluslararası bir sosyetenin “Türk Gurup Espace'ı kuruldu ve “Synt- 
höses des Arts Plastigue' adiyle düşüncelerini açıklayan; Architectu- 


(51) Toprak, Burhan - 'Sanat Tarihi, Cih Ili, G.S.Akademisi Yayn.: 25, 1963, s.301, 


(Ali Hadi Bara) 
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re d'Aujourd'hui ile Aujourd'hui dergilerinde yayınlanan bir bildiri or- 
taya çıktı. 1958 de demir levhalarla çalışmaya başladım. Bu levhala- 
rın kompozisyonu ile mekân içinde doluluk, boşluk; mekânı hapsetme 
problemlerine girmiş oldum. 1960 da geometrik şekillerin kuruiuğun- 
dan kurtuldum. Negatif olarak hazırladığım birçok enformel soyut bi- 
çimlerin birleşmesinden ortaya çıkan ve sonucu 'Pr&conçu - Önceden 
tasarlanmış olan" heykeller yapmaya başladım. 

1929 larda Paris'te 'Artiste Français'de sergilediği “Karısının Ba- 
şı ve 'Havva' ile çizgisi belirlenir. Tevfik Fikret, Ahmet Rasim büst- 
leri Bara'nın kişiliğini aydınlatır. Bara'nın tüm dönemleri için crtaya 
getirilebilecek durum, özetle belki de şu olmalıdır Heykel, anıt ve 
diğer işlerinde Bara gözü rahatça ve yeni bir duyarlığa ulaştırmak 
için yaratmıştır. 

Sonraki yıllarının, İstanbul Resim ve Heykel Müzesi girişiminde- 
ki büyük “Atatürk Başı' bu yoldaki çalışmalarının, “Tevfik Fikret büs- 
tü' -Galatasaray Lisesi Bahçesindedir- ve “Karısının Başı" na bağlanıla- 
bilecek. gelişmesinin sivri uçlarını gösterme yönünden dikkate de- 
ğer. 

Çağdaş Türk heykelinin başta gelen ve kurucularından birisi 
olarak Hadi Bara'da, çokluk anıt anlatısının uzun bir süre çalışmala- 
rının merkezi olduğunu belirlemeliyiz. İllerimizde bu çabalarının seç- 
kin örnekleri gerçekleştirilmiştir. 

Olayımızda doğrudan en seçkin Atatürk heykel büst ve anıtlarını 
oluşturan kişiliğindeki Bara'yı tarihlendirmekte kuşkusuzca yarar var- 
dır. 

Karaköy Ziraat Bankasındaki bronz 'Atatürk büstü", 1932'lerin ürü 
nüdür (2). 

Adana anıtı, sipariş üzerine yapılmış ve gene 1932 çalışmasıdır 
Gİ 

Günümüze ulaşan ve şimdilerde de anıtlarımız içerisinde kuşku- 
suzca en iyi anıt nitelendirilmesini karşılayan 'Adana Milli Kurtuluş 
Anıtı" için Berk'in notlaması izlemeye değgindir (*) 

«Bunların en mühimi olan Adana Abidesinde -gruplara uygun gö- 
rünmiyen ve Hadi'nin eseri olmıyan kaide istisna edilirse- sitayişe 


(22) Zühtü Müridoğlu'nun, Göztepe 5 Şubat 1972 günlü mektubunun 2. sahife- 
sindeki Ali Hadi Bara'ya ait kesimden. 

(53) Aynı mektuptan, 

(24) Berk, Nurullah o A.gy. 5.51 ve 52 
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değer çok güzel parçalar görüyoruz. Abideye karşıdan baktığımız za- 
man son kısmına tesadüf eden grup, yalnız Türk heykeltraşlığının 'de- 
ğil, heykeltraşlık sanatının çok muvaffak olmuş bir nümunesini teşkil 
etmektedir 

«Bunu kısaca tahlil etmeden evvel sanatte 'mevzu'un ne kadar 
tehlikeli bir rol oynadığını kaydetmek lâzım geliyor. Mugiyyen bir hi- 
kâyeyi tasvir eden sanat eseri, teknik araştırmalardan, sırf plâstik 
endişelerden gayrı, bir de bu mevzuun ifadesine, 'edebiyatına' ria- 
yet etmesi, onu iyice tasvir etmesi lâzımdır. 

«Mevzubehsettiğimiz grup, iki figürlüktür Milli mücadelenin kan- 
lı bir çarpışması esnasında, ihtiyar bir nefer vurularak diz çi 
tüfeğini bırakarak, ıztırapla dolu bir hareketle, iki elini sol göğsüne 
götürüyor Fakat, yaralının yanında hemen peyda oluvermiş hissini 
veren dimdik bir fışkırışla, Türk Kadını, daha tüfek yere değmeden 
kapıyor ve enerji timsali bir vaziyetle, mücadeleye atılıyor. Eski ha- 
tıralar ve eski tesirler kafadan silinse bile, sanatkârın tahteşşuuru 
bazı kere onun eline rehber oiuyor. Burada da Bourdelle'in tesirini 
görüyoruz. Fakat Şarkın sakinliği, hareketten kaçınmamakla beraber 
satıhları Bourdelle'inkiler kadar fırtınalı işlememiştir Türk heykeltraş- 
larının yaptıkları abideler içinde monumantal (“) mefhumunu bu ka- 
dar iyi kavramış bir eseri hatıriamıyorum. Ecnebi heykeltraşlara yap- 
tırılan abidelerde de, teknik faikiyetlerden sarfınazar, bu histe, bu iç- 
lilikte en ufak bir parça bile bulamazsınız. 

«Türk resim ve heykel müzesinin kuruluşu ve açılışı münasebe- 
tiyle, Hadi'nin bu grupunun yeniden tunca döktürülerek müzeye ko- 
nuimasırı teklif ediyoruz (2*). 











(39) Monumental, e (s.) (o Anıta, abideye ait, pek büyük. demektir sözlük karşı- 

lığında, 
Ancak, 1924 basımlı kitabında Halil Edhem Eldem'in de değindiği gibi, gü- 
zel sanatlar üzerine sürdürülen deyim, söz ve sözcüklerin şimdilerde bile yer- 
leşmediği bir gerçektir. Ortak bir dili tutturabilmek için Celâl Esad Arseven'in 
Dictıonnaire d'Art, Adnan Turani'nin Sanat Terimleri Sözlüğü ve Güzel Sanat- 
lar Terimleri Sözlüğü ile Nurullah Berk'in Resim Bilgisi (Kısa Terimler sözlü- 
ünün yanısıra Türk Dil Kurumu çabalarının yeterli olmadığını anmak uygun 
düşer. 

(8) Istanbul Resim ve Heykel Müzesinin yıllar yılı giderleri için ayrılan para ile 
bu önerinin yerine getirilebilmesi Halil Dikmen'den sonra müdür olan Nu- 
rullan Berk zamanında da aerçekleştirilemediğine göre. bundan böyle kuru- 
lacak yeni bir müzede daha işin başında düzenli bir çalışmayla önerinin ye- 
rine getirilmesinin mümkün olduğu ve bu yolun da geliştirilebileceğini belir- 
lemek uygundur. 
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Yazarın, A. Hadi Bara için bundan sonra yazdıkları konumuzla 
doğrudan ilintili görünmemekle birlikte, çağdaş uygarlık gibi Atatürk 
önerilerine değinme ve değerlendirme çabası açısından iletilmeğe 
değgin görülebilir 

«Ali Hadi'yi, sanat istikâmeti itibariyle, muhafazakârlar sınıfına 
dahil edebiliriz. Hadi, fazla aşırı sanat ifadelerinin taraftarı değildir. 
Bu onun cesaretli eserler yapmasına, deformasyondan kaçmasına mâ- 
ni değildir 

«Modern heykeltraşlıktan bahsolunduğu zaman Hadi (Palavra) ke- 
limesini kullanmaktan korkmaz. Heykeltraşlık vadisinde, son yirmi 
otuz sene içinde garp âleminde yaratılan bazı eserlerin en sofu mo- 
dernizm taraftarlarını bile şüpheye düşürdüklerini teslim edebiliriz. 


«Liptchiz, Brancusi, Henri Laurens, Gargelle gibi sanatkârlar. ta- 
biat meffiumuna büsbütün yüz çevirerek tamamiyle hasbi araştırma- 
lara koyuldular. Demir parçaları, tel, hendesi bloklar, eserlerinde mü- 
him bir yer aldı. Biribirlerine kurşunla raptedilmiş bir demir iskele- 
tin etrafına dolaşan bir tel ağın ifade ettiği sembolde form ve şe- 
kil ihtiyacımızı tatmin etmenin imkânsız clduğunu kolayca itiraf ede- 
biliriz. Bu itibarla heykelde aşırı bir modernizmi din kabul edenle- 
rin hakikatten uzak oldukları aşikârdır 





«Resim sanatının birçok imkânlarına mukabil renksiz bir madde 
ile hayat yuğurmağa mecbur olan heykeltraşlıkta, form güzelliği ade- 
ta bir kanun şeklinde telâkki edilmelidir. Dordogne mağaralarında ya- 
ban domuzunu taşâ oyan ilk insanlar bile bunu hissetmişler, plâstik 
kütleyi aramışlardır. İnsan vücudu, hiçbir zaman tükenmiyen bir ha- 
zine olduğu gibi, heykeltraşların da yegâne müracaat menbaldır. Ta- 
mamile mücerret ahenk oyunlarına sahne olabilen renkten mahrum 
olan tabiatın muazzam kamusundaki bin bir şekilden istifade edemi- 
yen heykeltraşlar, insan vücudu çerçevesi içinde kapalıdırlar. Fakat 
bu pek dar sahaya rağmen güzel ve yeni görüşlü eserler yaratmak. 
kaçamak yolları aramamak faziletini göstermek lâzımdır. 


«Bu küçük kitapta Hadi'ye ayırdığımız satırlar için lâzımgelen 
notların toplanması için kendisine yaptığımız ziyarette, söz, güzel 





(97) O günleri için Ali Hadi Bara, fazla aşırı sanat anlatımlarının taraftarı değildi. 
Yoksa, sonraki yıllarında izlendiği gibi, ülkemiz için en önemli uçlardan biri 
ve belki de birincisi olmuştur. 
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heykel ve âbide nümuneleri ihtiyacına intikal etti. Hadi'nin bu husus- 
taki güzel temennilerini buraya naklediyoruz 

«— Âbidelerin yabancı heykeltraşlara yaptırılmasına taraftar ol- 
mamakla beraber, Ankara'da, İstanbul'da ve büyük şehirlerimizde. ha- 
kiki üstatlara yaptırılmış birer âbide diktirilmesine taraftarım. Bir 
Meillol'un, bir Despiau'nun topraklarımızda dikecekleri âbideler, bizim 
için, sonraki sanat nesilleri için canlı birer müze, birer ibret nümu- 
nesi olarak yaşayacaklardır.» 

Ali Hadi Bara'nın, yazar N. Berk'e esinlenme verdiği ve aktardı- 
ğımız kesim, belirlediğimiz gibi iyiye, güzele ve doğruya gidiş atılımı 
isteyen ve bunun uygulamaları içinde bulunan Atatürk'e aykırı dü- 
şüyor. Bu aykırılık günümüzde büsbütün ve tanımı güç bir görüş 
oluyor. Şöyle ki; 

Modern heykeltraşlıktan sözedildiğinde, şayet, Bera 'palavra' 
sözcüğünü kullanmışsa, bunun salt, kendisinin sanat yönü ve yönte- 
mi olarak muhafazakârlar sınıfına katılması için yeterli görülerek bir 
scnuce ulaşılması, kendisiyle yapılan görüşmenin çok kısa ve alınan 
cümlelere göre kitaplaştırıldığını gösteriyor önce. 

Diğer bir deyişle 1900-1937 ârasındaki batı dünyasının yaptığı 
herşeyi, o günlerde, kabullenmek zorunluğunu duymadığını belirleyen 
Bara için, kısa süreli bir sonuçtan doğan nitelemeye ulaşılmış olun- 
maktadır. Gene Bara'nın bu sözünden hareketle, batıdaki çağdaş hey- 
kel taraftarının da kuşkularının belirtilerek, Bara'nın değerlendirilme- 
si doğru olmamak gerekir. 

Otuz yaşını yeni dönmüş bir dinaimızmanın günlerindeki anıt ça- 
lışmaları içinde ve bu anıtların özellik isteyen çabalarında, bir yer- 
lerde bu sözcüğün değeri olmadığını, Berto Lardera'nın yapıtlarını 
©) oluşturduğu yıllarda Ali Hadi Bara'nın da demir levhalarla uğraş- 
mağa başladığını anmak uygun düşer. 

Muhafazakârlar sınıfından Ali Hadi Bara, fazla aşırı sanat ifade- 
lerinin taraftarı değilse, 1958'lerde 'hangi tutucu ve sofu! akla hiz- 
meti öne alarak çalışmağa başlıyor ? 





(28) Berto Lardera (1911, Italyan sanatçısı), 'Eski Tanrıça no: 3' adını tazıyan ye- 
pıtını demir ve çelik alaşımı olarak 1958 yıllarında gerçekleştirdiğinde, Ali 
Hadi Bara ile bir eşdeğerlilik kurmaktadır. 

Bu bir gerçektir ve 1913 yıllarındaki U. Boccioni'nin örneğin 'nalavra' diye 
ritelenemiyeceğini de kendiliğinden ortaya koymaya yarayacak bir Ali Hadi 
Bara muhafazakârlığının hiçbir dönemde olamıyacağının kanıtıdır. 
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Eğer A. H. Bara, 'palavra' sözcüğünden ötürü muhafazakârlar sı- 
nıfında ise ve aşırı sanat ifadelerine taraftar değilse, nasıl cesaretli 
işler yapacaktır ve hele deformasyondan kaçmasını nasıl ve ne bi- 
çimde sağlıyacaktır ? 

1937'lerde, batıdaki modernizm sofularının kuşkularını dile ge- 
tirerek, Bara'nın 'palavre' sözcüğünü kullanmış olması belki de kendini 
bir eleştiriden geçirmesi, olayının içinde denekteşınde. yörme- 
sinden doğabilir 





Lipchitz, Brancusi, Henri Laurens, Gargallo'nun çalışmalarından 
1937 yıllarında «...ifade ettiği sembolde form ve şekil ihtiyacımızı tat- 
min etmenin imkânsız olduğunu kolayca itiraf edebiliriz», diye söze- 
den N. Berk'in 1933'lerin resim çabalarına katkıdeki payını, çelişmey- 
le yoğrulmuştur yolunda nitelemek doğru olmamalıdır. 


Çürkü Berk, resim ve heykelde o günlerde ayırımı yapmakta, res- 
min adına konuşurken heykeli tutsaklığın simgesi bir uğraş dalı de- 
recesinde görmektedir 


Jacgues Lipchitz (1891, Macaristan)'in 1915 yılına doğru yaptığı 
“Adam ve Gitar' Henri Laurenş (Fransa, 1885 o 1954)'in 'Kuşlu Ka- 
dın'ı, ve Pablo Gargello (İspanya, 1881 1936)'nun 1933'lerde oluştur- 
duğu 'Peygamber' in «form ve şekil ihtiyacımızı tatmin etmediğini» 
söylemek salt kısa bir görüşmenin izlenimlerine, batı'dan bazı günü- 
nün eleştirilerini alarak yola çıkmak, -demektir. 


«Heykelde aşırı bir modernizmi din kabul edenlerin hakikatten 
uzak oldukları aşikârdır.», denilirken 'uzaklaşılan gerçeğin' ne olduğu 
anlaşılamadığı gibi; “d Grupu'nun sorulanları yanıtlayan sanatçılarının 
da halk tarafından anlaşılamıyan gerçeğinin, gerçek olmadığını söy- 
leyen halk ile bir birliktelik kurulmek isteniliyorsa, ortada konuşula- 
cak ve yazılacak bir konu yok, demektir. 


Bize öyle geliyor ki, her çağ, işlenen hergün kendi gerçeği için- 
de yoğurulmakta bulunması nedeniyle, kendi biçimini, kendi rengini, 
kendi sınırını, kendi güzel anlayışını vermekte bulunacaktır Sanat'ın 
sınırları, sanatın yasaları, ilkeleri çokluk, uzun yıllarında hep oluşma- 
ların, yaratmaların ardından gelmiş; arkasında kalmış vg bu onun 
eğer yasa ise yasalık niteliğini, sanatın kerdi özyaşantısı bakımından 
bozmamış, doğruluğunu gecikerek yürümesini giderek yararlı görmüş- 
tür. Ancak ne var ki, sanatın kendinden geride kalan, kendisine engel 
olan ilkeleri, yasaları bir durmamasına yenilediğinin dayanaklarını sı- 
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ralamak için, sınırı aşmışlık sözkonusu olacağından ilk insanın plâs- 
tik kütleyi hangi nedenden aradığını, tek heykel kuralına bağlanma- 
nın mümkün olamıyacağını, ilk insanın başka kaygularının sonradan 
değerlendirmekte bulunulan olaylar halkasında yerini aldığını; Hey- 
keltraş için tek başvurulacak kaynağın insan vücudu olmadığı ve en 
azından insan eşya ilintisinin düşünülmesinin gerekeceğini; Hey- 
kel'in renkten, daha ilk heykelden bu yana yoksun olmadığını; Hey- 
keltraşırn 1900'le:de nelere, hargi koşullar içinde ulaştığını; alanının 
hiç de önerildiği gidi dar olmadığını ve nihayet çağdaş iş yapanın 
herzamahi kaşamek yolları aramadığını anmak, noktalamak uygur 
olur. 

Nitekim, Ali Hadi Bara bunu uygulamış, çağının tümüyle sanat- 
çısı olmuş, öneri ve görüşlerile de sapmazlık göstermiştir. 

Adana Atataürk parkı içerisinde bulunan ve Bara tarafından 
yepılan 'Milli Kurtuluş Anıtı" üzerine şu bilgileri (9) iletmek ge- 
gekiyor 

1. Bronzdan yapılmış bulunan Atatürk heykeli ile kaide üzerin- 
de bulunan Üç ayrı heykel 5.1.1935 tarihinde yerine konulmuştur. Ata- 
türk heykelinin boyu 3,20 metre, eni ise 1,50 cm.dir. 


2. Anıtın sağ tarafında, Adana'nın kurtuluşu için Milli Mücadele 
günlerinde, erkeği ve kadını ile omuz omuza düşmana karşı savaştı- 
ğını gösteren senbolize edilmiş mücahit heykeli bulunmaktadır. 

Heykelin boyu 2,00 cm. eni 1,60 cm. dir. 


3. Yine kâidenin sol tarafında, Mehmetçik bulunmaktz. olup, sağ 
elinde silâhı sol elinde ise Sancak bulunmakta, önüne diz çökmüş ve 
sevgi gösterisi yapan Türk kadını bulunmaktadır. 

Heykelin boyu 2.40 cm, eni ise 1,50 cm:dir. 


4. Anıtın arka kısmında ise gençliği ve elinde tuttuğu altı okla 
umdelerimizi temsil eden heykellerdir. 
Heykelin boyu 2,40 cm, eni ise 0.60 cm.dir 


5. Heykelin kaidesi üzerinde Adanamızın kurtuluşu olan 5 Ocak 
1922 tarihi bulunmaktadır. Kaidenin diğer tarafında ise büyük Ata- 
türk'ün «Bende bu vekain ilk teşebbüsü 'bu memlekette bu güzel Ada- 
na'da doğmuştur», sözleri bulunmaktadır, 15 Mart 1923. 


(29) Adana Valiliği, M. Eğitim Müdürlüğünün 470/10648 sayı ve 28.2.1972 günlü 
yazılarile, Anıtın filmlerile birlikte aktarılan ek yazı, başvurmamıza gönde- 
rilen onanlı belgelerdendir. 
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Z. Müridoğlu'nun ilettiği, Harbiye Anıtı, heykeli kendisine göre, 
1937 - 3B tarihini taşımaktadır. 

Bu öykülenmeyi bir başka sanatçıdan da izlemek mümkün (*“) 

«Yıl 1937. Harbiye'de iki genç yedeksubay adayı, 'bir Atatürk hey- 
keli üzerinde, harıl harıl çalışır dururlar. Maket hazırlanmış, kabul 
edilmiş, alçı çalışmaları sürdürülmektedir. İki genç, Atatürk heyke- 
li yapmanın gururu ile gecelerini gündüzlerine 'katmaktadırlar. 1. Or- 
du Komutanı Sayın Fahrettin Altay Paşa çalışmaları inceler, beğenir 
ve gider. İkinci gün tekrar gelir «Bu heykelde büyük bir hata var; 
bulun 'bakalım» der. Zeki ve Hadi adındaki iki genç sağ ayağı önde, 
sağ elinde dürbün sol eliyle Akdeniz'i gösteren heykele bakarlar, bir 
şey bulamazlar. Paşa, Atatürk'ün ileriye uzanan kolunu göstererek 
«Kumanda sol elle verilmez» der İki genç izah ederler Sağ ayak 
önde olduğu için, heykelde denge unsuru olarak, sol kolun ileriye 
uzanması gerektiğini anlatırlar Paşa gider birkaç gün sonra, Dolma- 
bahçe Sarayı'nda istirahat etmekte olar Atatürk, heykelin fotoğraf- 
larını ister Fotoğraflar Atatürk'e gittikten sonra bir telefon emri ge- 
lir «Atatürk dürbünü sol eliyle tutar.» 

«Heykelin 23 Nisan 1937 gününe yetişmesi gerekmektedir Bronz 
dökümcüsü, döküm işinin yetişmesi için sıkıştırır. Oysa heykelin 
belden yukarısı tamamen değişecektir Heykelin bacaklarını döküm- 
cüye gönderirler. Birkaç gün sonra dökümcü tekrar sıkıştırır, Ibele 
kadar olan kısmı gönderirler, fakat üst kısım henüz tamamlanmamış- 
tır. Dökümcü Noterlik kanalıyla «Heykel bu şartlarla 23 Nisan'a yetiş- 
mez» diye protesto çeker 








«Yapacak bir tek şey 'kalmıştır Kaideye bronz dökülen kısımlar 
yerleştirilecek, belden yukarısı alçı olarak konup üzeri boyanacak, açı- 
lış töreninden sonra da alçının dökümü gizlice yapılacak. Düşündük- 
lerini yaparlar. Yarı .bronz yarı alçı heykel hazırlanır, fakat alçı ağır- 
lığa dayanamadığı için sırt kısmından hafif çatlar. 22 Nisan günüdür 
ve yapılacak birşey kalmamıştır. Çatlak 'kapatılır tekrar boyanır, fakat 
Padi Bara ortadan kaybolur. Böylece anıtın açılıs töreninde heykelin 
üzerindeki bayrağı kaldırma işi Zeki Faik İzer'ir üzerinde kalır 





«23 Nisan sabahı davetliler ve halk çevreyi doldurur | İstiklâl 
Marşı çalınır, Fahrettin Paşa kurdeleyi keser ve Zeki Faik İzer bayra- 


(0) Kapısız, Sadi o “Türk Resim Sanatının 65 yaşındaki Genci Zeki Faiz İzer 
Hayat (Ayna) Aylık Derg. 1 Aralık 1970, sayı 1, «30 ve 40 
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ğa asılır, fakat alçı kaymayı önlediğinden bayrak gelmez. Heykelin kı- 
rılmasından korktuğu için fazla da çekemez. İstiklâl Marşı tekrar ça- 
lınır, bu arada eline geçen bir bayrak sopasının yardımıyla bayrağı 
kaldırır ve heykel meydana çrkar. 

«Akşam ağabeyi eve gelir: «Tebrik ederim» der. «Atatürk'ün bü 
yüklüğüyle mütenasip güzel bir heykel yapmışsınız. Fakat birşeye 
üzüldüm. bayrağı kaldırma işini daha becerikli birine veremez miydi- 
niz ?» 

.. «Sonra, onbeş gün içinde heykelin üst kısım 'bronz dökümü 
de tamamlandı ve kimse olan bitenin farkına varmadı» diye tamamla- 
dı hikâyesini. 

Zühtü Müridoğlu, «Harbiye'deki heykel yapılırken, Dolmabahçe 
Sarayından çağırmışlardı, ama Atatürk ile görüşüp görüşmediğini ha- 
tırlamıyorum... Biz bütün yarışmalara ortak girerdik zaten...», diyor 

Sonra Ali Hadi Bara, İstanbul Resim Heykel Müzesinin girişinde- 
ki çok ibüyük bir alçıdan Atatürk Baş/Büst yapar (1940). 

Bu arada Zühdü Müridoğlu ile birlikte 1939 yılında Ege'de, Zühdü 
Müridoğlu'nun hatırlayamadığı bir kasabada bir Atatürk Anıtı yapmış- 
tır 





Gemlik Büstü (1932) yılının bir ürünüdür (9) 

Nazilli Atatürk Anıtı (1938), kaidesinde kabartması olmayan bir 
çalışma olarak bugün istasyon alanının gerçek bir ayrılmaz parçesı 
olarak gösterilmelidir 

Ali Hadi Bara'nın Z. Müridoğlu ile birlikte çalıştığı ve uygulama- 
ya ulaşan bir diğer anıt, doğrudan değil ve fakat Atatürk'ün önerile- 
rine uygun bir uğraştır 

Beşiktaş parkında, Barbaros Türbesiyle karşılıklı düşen bu anıt 
ilginç bir çalışmadır ve rekz tarihi olarak 1942 Mart ayını noktalıyor 

Heykeltraş ve öğretmen Müridoğlu'nun mektubu ikisi açısından 
bir gerçeği şöyle notluyor 

«Gerek ben, gerek Hadi Atatürk Anıtı ve büstleri bakımından bir 
hayli fakiriz...» 

«Zühtü» imzasile, Müridoğlu (“) iki sanatçıyı ele alan bir yazı- 


(9!) “Gemlik'te Heykeltraş Hâdi tarafından yapılacak Atatürk heykelinin Akade- 


mide teşekkül eden jüri tarafından tetkik edileceği Tan Gazt.nin 11.6.1935 


günlü basımı, 5.11 de veriliyor. 
(©03). Müridoğlu, Zühtü (“Unutulan İsimler Tan Gazt 7.12.1835, 5.10, sütun 3 de. 


Hadi ve Saim'in fotoğrafları da yayınlanmıştır. 
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sında, birisi ressam Saim (:Büyük Saim), diğeri de Heykeltraş Hadi'- 
den 'Unutulan İsimler' diye sözeder 
Hadi'nin. Adana Abidesini yapmasiyle 'içimizden birisi zafe- 
rini yaptı" diyorduk. Abidenin açılma töreni için gazetelerde yazılan 
yazıları görünce hayret ettim. Heykeltraşın isminden bahseden bile 
yoktu. Çok iyi hatırlıyorum 
«Sinyor Kanonika'nın marifeti Taksim'e dikildiği zaman gazeteler- 
de 'bu sanatkâr için sütun sütun sitayişler yazılması unutulmamıştı. 
«Bugün kudretli bir Türk çocuğunun büyük eseri, İstiklâl müca- 
delesinde yararlık göstermiş 'bir iline dikiliyor 
«Büyük Şefimizi nihayet lâyık olduğu şekilde bir Türk san'atkârı 
canlandırıyor. Fakat bu san'atkârın ismini kimse bilmiyor. Hatta san'- 
atkârı eserinin açılma törenine bile çağırmağa lüzum görmüyorlar. 
«Gecelerini, gündüzlerini atölyesine kapanıp istiklâlimizi nasıl 
hakkettiğimizi göstermek için uykusundan, dinlenmesinden, yemesin- 
den feda eden Türk san'atkârının ismi unutuluyor Ve rutubetli atöl- 
yesinde sıhhati pahasına yarattığı eserinin zafer gününde ibulunamı- 
yor 
«Bu netice bir san'atkâr için ne azı bir sukutu hayal ve bizim için 
de ne büyük bir utançtır 
«Dikkat edelim Bize en büyük eserler verebilecek Saim'i unu- 
tarak kaybettik. Ötekiler de nankörlüğümüze feda olmasın.» 
Ressamlığa ilgi duyan Z. Müridoğlu (1906) tanıştığı Mitat Özar'ın 
teşvikiyle 1924 yılında Güzel Sanatlar Akademisine resim öğrencisi 
olarak yazılmış, bir yıl kadar resim modlaj atelyesinde çalıştıktan son- 
ra Heykeltraş İhsan Bey'in Atelyesine geçerek 1928 yılına uzanan ça- 
lışmasını sürdürmüştür 
1928 yılında açılan Avrupa yarışmasını kazanarak Paris'e giden 
sanatçı Collarosi Akademisinde Marcel Gimond ile üç yıl çalışarak 
gerçek klasizm özetlemesine ulaştı. Maillol ve Gimond etkisi, yurda 
dönerek, Anadolu'da 1936'ya uzanan resim öğretmenliği sırasında se- 
zilir. Bu döneminde Mısır ve Yunan saretı kendisi için bir yenilik ola- 
rak notlanabiliyor. 
Hocası İhsan Bey'iri istifasıyle açılan “İstanbul Müzeleri Genel Mü- 
dürli Heykel ve Mulaj Atelyesi Şefliği'ne atanan Müridoğlu, 1947 
yılında gene Paris'e giderek, araştırı ve çalışmalarda bulundu. İki yıl- 
lık bu sürenin de kendisinde Neo-Realist çalışmalarının ardından tü- 
müyle soyut ıbir yola geçiş dönemi olarak "biliniyor. 
*“d Grupu' kurucuları içindeki ilk ve tek heykeltraş olarak çaba- 
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ZÜHTÜ MÜRİDOĞLU, Zonguldak Anıtı, 1946 


larını sürdüren Müridoğlu'nun yirmi yıldan beri oluşan çalışmaları 
tam ibir soyutlama içindedir 

Ülkemizde ilk heykel desen sergisini (1932) açtığını öncelerde be- 
lirlediğimiz sanatçı, sergilerini 'd Grupu' Yıllık Devlet Resim ve Hey. 
kel Sergileri, Biennale'ler, Çağdaş Türk resim ve heykel sergisi, özel 
kişisel sergilerile kırk yıllık bir döneme noktalamıştır 

1932'de açtığı heykel desen sergisile çizilecek grafikte Mürid- 
cğlu, gene 'bu yıl'da 'Kocatepe' adını taşıyan bir alçakkabartma yapı- 
yor. 1.50x80 boyutlarındaki alçakkabartmanın nerede ve ne olduğunu 
bilmemektedir (9) 

Atatürk olayı içindeki ilk çalışmasının bu alçakkabartma olduğu- 
nu söyleyen Müridoğlu, 1936-37 yılları için bir tek büst yaptığını be- 
lirliyor ve bunun da İstanbu! Arkeoloji Müzesinde olması gerektiğini 
iletiyor. 


(08) 5.2.1972 günlü mektup ve 14.9.1972 günlü görüşme'den. 
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Sonra, 1952 yılında Anıtkabir çalışmalarında görülür ve burada 
ana yapının iki yanına düşen. merdiven çıkışı ve sol kesimi bezeyen 
“23 Nisan'"'adile bilinen (“*) “Dumlupınar, diyor Z. Müridoğlu" taş ça- 
lışmasını yarışma sonucu. yaratıyor. 

Zonguldak'taki Atatürk, atlı, heykeli yapmıştır. Yarışması 1941" 
de olduğu halde, uygulaması ancak 1946'da gerçekleşebilmiştir. Bu 
yarışmadaki Atatürk heykelini Müridoğlu, İnönü heykelini de Hadi Ba- 
ra 6“) yapıycrlar. 

Sıraya uygunluk ya da daha yerinde bir deyişle, Ali Hadi Bara 
yapıtlarının tarihlenmesine çalışılırken, 1939 yıllarında Ege'de bir ka- 
sabaya ortak bir Atatürk anıtı yapmıştık, diyen Z. Müridoğlu'nun bu 
açıklamasını burada da gineliyerek, Müridoğlu'nun bir diğer çalışma- 
sını noktalıyalım 

Milliyet Gazetesi tarafından açılan «Atatürk Heykeli Proje Yarış- 
ması» sonunda Muş ili için oy birliğiyle seçilen Z. Müridoğlu, anıtını 
yapacağı il'de tarihi ve mahalli özelliğini de gözönünde tutarak alan 
ve kaide taslağını hazırlamış, bu taslağı yargıcılar kurulunca onaydan 
geçmiş, 15 Haziran 1965 gününde Galatasaray Lisesi Bahçesindeki 
1/1 boyutundaki heykeli de bazı tavsiyelerle düzeltildikten sonra dö- 
'kümüne başlanarak; 

«...model, ve bronz heykel mütehassısı Orhan Yurdagül tarafın- 
dan yapılarak Muş'a getirilip kaidesine dikilen 2,75 cm. boyunda olan 
Atatürk boy heykeli monte ve montajı yapılmış ve teslim alınmıştır. 


Ethem Boysan 6.11.1965 

Muş Valisi Teslim Alan 

Adnan Tuzcu 
Muş Milli Anıtlar Yaptırma 
Derneği Başkanı 
Teslim eden 
İbrahim Yazıcıoğlu 
Bronz Heykel Montörü 

© 





(8) Hüseyin Anka Özkan ile görüşmemizden. 

(©) Zühtü Müridoğlu'nun anılan mektubunun 1 ve 3. sahifesinden: 'Bu anıt çok 
güzel olmuştu, hâlâ durur mu, bilmiyorum”, diyor sanatçı. 

(59) Milliyet Gazetesi'nin yarışma ile ilgili tüm belgelerini, notlar çıkarmamızı 
sağlamak amacile yakınlık göstererek öne çıkaran Dış İlintiler Müdürü Nec- 
det Günkut'a teşekkür ederim. 
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tutanağına (bağlanan Atatürk heykeli Vali Ethem Boysan tarafın- 
dan 10 Kasım 1965 gününde açılmıştır. 


Bu çalışmalarının yanısıra Z. Müridoğlu'nun gerçekleşmemiş ça- 
lışmaları olduğunu da anmak gerekmektedir. 

Zühtü Müridoğlu uygulanmayan iki anıtını şöyle sıralar (1933'ler- 
de olacak, Eskişehir Anıtını kazanmıştım (*). 1936'da Erzurum Anıtı 
yarışmasında ikinci olmuştum, Erzurum anıtı birincisi uygulandı... 


Akademiyi muhit yapar düşüncesinde olan Zühtü Müridoğlu, ya- 
nısıra bu (““) ve benzeri tartışmaları yazıya dökerek, ayrıca Atatürk 
olayının içindeliği örneklerini verir. Üstelik Heykel ile ilgili bir çe- 
viri'de de görevli sayar kendisini (9). 

Atatürk ile doğrudan, gözlemci olarak, izlenimlerini ise aktarmak- 
ta sanatçı adına olduğu kadar, belgelenmeyi ginelemiş de olsak, ya- 
rar vardır noktası ağır basıyor 

«Akademide öğrenci iken bir Bursa gezisi yapmıştık. Çekirge'de 
bütün öğrencileri kabulettiler. Hepimizin elini ayrı ayrı sıktı. O günkü 
yüzünü hiç unutmam. Büst ve anıtlarımda ibunu yaptım... Bir de, Ar- 
keoloji müzesindeki büstü yaparken Atatürk'ü gördüm. Bu ikinci gö- 
rüşüm İstanbul Resim ve Heykel Müzesinin açılış günüdür. Konuşmak 








(87) “Eskişehir Abidesi ve Heykeltraş Zühtü, 6.8.1935 günlü Tan gazetesini 7. 
sahifesinin 3. sütununda çu satırlar dizilmiş ( “Eskişehir abidesini yapacak 
olan heykeltraş Zühtü'nün bugünlerde Eskişehir'e gitmesi muhtemeldir. Bir 
kaç gün evvel 'D' Grupu sergisinde dört kafa heykeli ile birçok barölyef 
desenleri teşhir seden Zühtü gerek bu sergide, gerekse grupun diğer 
sergilerindeki eserlerile değeri herkes tarafından anlaşılmış, tasdik edil- 
miş bulunuyor. 

Heykeltraş Zühtü, bizde heykel san'atını çok iyi bilen, heykelin manasını 
en iyi anlamış olan ve heykel tekniğinde meslekdaşlarını çok geride bıra- 
Karak ilerlemiş bir senatkârımızdır. Bilhassa Eskişehir abidesi için yaptığı 
maket fevkalâde beğenilmiştir. Zühtü, Gimaud ve Despiya gibi garbın bey- 
nelmilal san'atkârları yanında çalışmış ve onların büyük takdirini kazanmış- 
Bu itibarla bu abidenin Türkiye'nin. en güzel bir anıtı olacağında şüp- 






tir. 
hemiz yoktur. 

(08) Aynı gazetenin aynı günlü basımının 1. sütunundaki 'X Ne Diyor?” yazısı 
münasebetiyle; Elif Naci'nin Müridoğlu'na karşı, “Akademinin sanat mühitini 
yapacağı" görüşü dipnotu olarak verilmektedir. 

(GW) G. S. Akademisi Neşriyatından 19. sıradaki, Henri Lechat'nın "Yunan Hey- 
keli adını taşıyan yapıtı Ahmet Hamdi Tanpınar ile birlikte çevrilmiştir 


Istanbul, 1944. 
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nasip olmadı... İlginç yanı şu.idi. İnönü Başbakanlıktan ayrılmıştı. Sa- 
bah'ta ünlü Tarih Sergisini açmıştı. Çok kızgın görünüyordu...» 0). 

Atatürk ve heykel konulanmasının ilk sıradaki sanatçılarından Mü- 
ridoğlu, ülkemizde çabalar yürüten yabancı heykeltraşlara karşı, salt 
bir “kültür savaşı' ve benliğini tanıma yönünde, bilinçlenme cranının 
çoğalıp yaygınlaşması bakımından değinmelerini, yazılarını eksik et- 
memiştir (9). 

Erzurum Abidesi yarışmasında ikinciliği kazanan Zühtü Müridoğ- 
lu ile yapılan bir sanat soruşturmasını (2) ogünlerdeki sanatçının ça- 
lışmalarile eşdeğerde olan düşüncelerini izleme bakımından ilginç 
bulmak mümkündür 

«1, Sanat anlayış ve kanaatiniz nedir ? 

«Benim kanaatime nazaran plastik ifadeyi veyahut güzelliği bul- 
muş her eser, (klasik ve romantik, kübik veya ilâh.) güzeldir. Sanat 
kablettariihten bu zamana kadar her devirde güzel eser vermiştir: Hat- 
ta dekadansa düştüğü zaman bile, meselâ Mısır sanatının Sayıs dev- 
rinde dahj kül halinde güzel eserleri vardır. Samimi olan her eser gü- 
zeldir. Benim için şu veya bu asır güzel değildir, her asır sanatında 
güzel eserler vardır. 


«2. Şimdiye kadar yaptığınız Sizi tatmin ediyor mu ? Etmiyorsa 
istikbalde ne karakterde bir eser vücude getirmek istiyorsunuz ? 

«Sanatta daima ileriye doğru giden bir sanatkârın yaptığı eser- 
lerde bile bile ananevi sanatın kaideleri mevcuttur. Yalnız aradaki 
fark şu ki, eskiler bu kaideleri bir kül halinde eserlerinde gösterir 
Idi; şimdi ise sanatkâr onların bir kısmını eserinde tatbik ederek şa- 
heser yaptığına kanidir. Pek muhtemeldir ki: yarın, eski klâsiklerin yap- 
tığı gibi, bütün kaideler bir kül halinde eserlerde toplanacaktır. © 

«Güzel olan her eser beşeridir.» 





(40) Anılan mektubun ikinci sahifesinden. 

(EN) “Heykeltraşlık ve Şartlarına Dair, Ar Derg. sayı: 3, 5.6, Mart 1937 
*Abidecilik', Ar Derg. sayı: 5, Mayıs 1937, s.4-9. 
“Tablo Taciri, Ar Derg. Mayıs 1988, 5.11 
“Yerli Sanat", Akademi Derg. sayı: 2, Temmuz 1964, s.17, 'Ses, Biçim, Renk, 
ayni dergi sayı: 1, Mart 1964, s. 20, 21, 22; Zühtü Müridoğlu'nun yazıların- 
dan birkaç örnek olarak gösterilebilir. 

(82) Ar'ın Sanat Anketi . 'Zühtü Müridoğlu'nun Fikirleri, Ar Derg. Nisan 1938, 
8.19 ve 20. Müridoğlu'nun iki çalışması ve bir büstünün de klişesi veril- 
mektedir. 
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«Kabul edersek, günlük mesaisi onu, o gün için,bir derööye ka- 
dar tatmin eder. Fakat ibu eserinde her şeyi bulmuş ve huzura var- 
mış demek değildir. Sanatkâr için her eser bir tecrübedir ve her tec- 
rübe yeni bir şey 'bulduğu için onu bir dereceye kadar tatmin eder. 
Şahsım itibariyle bazı eserlerim beni tatmin etmiş olabilir. Fakat bu, 
yeni bir hamle yaptığımı ve diğer yeni bir hamleye yol alabildiğim 
içindir. 

«3. Türkiye'de plastik sanatların inkişafı. için ne düşünüyorsu- 
nuz ? 

«— Türkiye'de sanatkârı inkişaf ettirmek için tek bir çare var- 
dır. O da sanatkârı, cemiyet içinde tufeyli bırakmamak ve ona bir fonk- 
siyon vermek. 

«Bunun için de sanatkârdan evvel cemiyeti yetiştirmek, yani onu 
sanat kültürüne yükseltmek lâzımdır. Hükümetin yapacağı şey de vi- 
lâyetlerde müzeler kurmak, liselerde sanat derslerini daha ciddi bir 
şekilde tatbik etmektir. Mektep talebesinin, sanatın cemiyetteki rolü 


hakkında tam bir fikir edinmesi lâzımdır # 


«4. Sizce orijinal bir Türk ekolü mevcut mudur ? 

«— Yeni açılan Resim ve Heykel Müzesi bize, her nekadar tam 
al ekol değil ise de kuvvetli bir Türk pentürü olduğunu isbat 
etmiştir. Kanaatimte (ekol) bir cemiyet içinde büyük sanatkâr yetiş- 
tiği zaman doğar. Bizde de büyük sanatkâr çıktığı zaman Türk ekolü 
kendi kendine doğacaktır. 





«5. Biz, yeni bir klasisizm ve yeni bir ümanizme taraftarız Bunun 
hakkındaki kanaatiniz nedir ? 

«— Bugün, yeni 'bir klasisizm yapılmaz, çünkü o, ancak eski kla- 
sisizmin bir taklidi olur. Bugün en modern Dergi “Abideler Meselesi" 
başlığı altında açıklamalar yaparak, Sarayburnu heykeli üzerinde de 
artık heykeltraşlarımızın ülkeye döndüklerini açıkladıktan sonra şöy- 
lesi notlamalarına devam ediyor 


«...Sanatkârlar pek haklı bir heyecan içinde idiler. Ahmet Haşim, 
Sarayburnu heykeli hakkında “Bu bronz yığını için fazla söz söylemeye 
ne İüzum ? Elverir ki, aynı hataya bir daha düşmeyelim' demişti. Fa- 
kat büyük şair'in Taksim Âbidesi hakkındaki sözü el'an dikilegelen bü- 
tün ecnebi eserleri için de sarfedilebilir, ve bu itibarla bizce sembo- 
liktir : “Keşke İnönü'nden bir 'kaya parçasını söküp buraya oturta idik!" 
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«Meksika, milli kahramanı general Alvear'ın abidesini koca Bo- 
urdelle'e ısmarlarken ve böylelikle, Verrochio'nun Venedik'teki “Col- 
lecne'si ile kıyas kabul edebilecek bir şaheser kazanırken, biz yir- 
mibeş tane Alvear'ı küçük parmağında toplayan Mustafa Kemal'in hey- 
kelini bir Kanonika'ya yaptırıyorduk. Ve hatalar birbirini takip etti. 
Bunları, yani memleketin muhtelif yerlerinde 'bir kaç ecnebi döküm- 
cüye yaptırılan 'Abide'leri saymaya ne lüzum var ? Bunların kıymet- 
sizliği, gören göz için besbelli ve aşikârdır 

«O halde mütevali ve pek pahalıya mal olan tecrübelere bir ni- 
hayet vererek bir meseleyi 'kat'i ibir şekilde halletmenin zamanı gel- 
di demektir. Abide 'her şeyden evvel ibir sanat eseridir. Yani her han- 
gi bir vakıayı ifade, her hangi bir kahramanın simasını tasvir etme- 
den evvel, muayyen bir takım şekil ve ahenk kanunlarına uygun ol- 
ması elzem bir antitedir Çirkin abide mevzuuna şeref vermekten zi- 
yade inkâr eder ve kötüleştirir. O halde büyük şehirlerimizin en şe- 
refli yerlerine dikilecek abidelerin mutlaka ecnebi heykeltraşlara yap- 
tırılması mukadder ise, 'bu sanatkârları hakiki kudretler, değerler ara- 
sından seçelim. Çünkü itiraf edelim ki şimdiye kadar, beşinci derece- 
de çamur ustalarına, mezar taşı yontucularına, akademizmanın en do- 
nuk mümesillerine, kendi memleketlerinde bulamadıkları sahayı bu- 
rada bulup topraklarımızı tecrübe tahtası haline sokmuş olanlara, bu- 
rada cebini doldurup safdil avlamak sevdasına düşmüş dökümcülere 
iş vermekten ve onları zengin etmekten başka 'bir şey yapmadık 


«Bu adamlara verilen para ile, Maillol ve Despiau'dan sarfınazar, 
bir Gimond, bir Vlerick, bir Niclausse, bize, gelecek nesillerin sanat 
terbiyesine yarayacak eserler hediye ederlerdi. 

«En büyük ecnebi sanatkârlarına abide yaptırmakla heykeltraşlık 
sanatının en güzel nümunelerile memleketimizi süslemek yolu yanın- 
da, Türk heykeltraşlığına inkişaf imkânları vermek yolu da vardır. Ve 
bütün ülkümüz burada toplanır. 

«Meseleyi genişleterek abidelerin yalnız Türk sanatkârlarına. yap- 
tırılmasındaki üç büyük kazancı hatırlatalım. 

«1. Geniş imkânlar içinde kendilerine çalışmak fırsatını vererek, 
heykeltraşlarımıza en muvafık bir inkişaf sahası hazırlamak. 

«2. Milli mefahirimizin terennümünü yabancılara tevdi etmek gi- 
bi küçültücü bir vaziyetten kurtulmak. 

«3. Yüzbinlerce liranın dışarıya çıkmasına mani olmak. 
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«Türk inkılâbının heyecanını ancak Türk duyar, Türk ifade eder. 
Bunu para kazanmaktan 'başka bir kaygısı olmayan ecnebilere tevdi 
etmek doğru değildir. Uzvu fonkâiyon yaratır. Türk sanatkârına çalış- 
ma imkânı verilmedikçe bu sanatkârın tam manasiyle yükselmesi im- 
kânsızdır. Kötü eserlerden mi korkuluyor ? Her halde Türk sanatkâ- 
rının yapacağı, ecnebilerin şimdiye kadar yaptığından da'ha kötü ol- 
mayacaktır. Olsa bile müstakbel bir mükemmeliyetin hiç olmazsa ilk 
ve gayretli bir adımını teşkil edecektir... 

Zühtü Müridoğlu 'Abidecilik'ten ne anlaşılması gerektiğini açık 
bir dille anlattıktan sonra (9) iki yabancı heykeltraşın yapıtlarını şöy- 
le eleştirir j 

«... Bunu iyi bir.misalle izah için Kanonika ve Krippel'in eserle- 
rinden daha iyisini güç bulabiliriz. 

«İnsan Taksim meydanına çıktığı zaman âbideyi , tramvayların, 
hattâ halkın arasına karışmış küçücük bir şey görüyor. Halbuki yakın- 
dan alıcı gözle bakılacak olursa bu âbidenin yüksekliği meydan için 
hiç de az değildir. Âbidenin küçük görünmesine sebep, bir meydana 
konmak için düşünülmemiş olmasıdır. Taksim âbidesi bütün renga- 
renk taşlarile, bayrakları ve figürlerile 'biblo olarak muvaffak bir eser- 
dir. Fakat, bir kapının iki tarafına sıkıştırılmış kısa boylu figürlerini 
büsbütün ezen yukarı kısmın ağırlığı ile, arka ve ön grupların sıkışık 
ve terkipsizliğiyle, ve nihayet beş metre uzaktan görünmeyen lüzum- 
suz bir sürü dal ve budak gibi küçük teferruatı ile hiç te muvaffak 
bir âbide değildir. Eğer bu âbide form bakımından da tetkik edilirse 
Saray Burnundaki anıttan farklıdır. Saray Burnundaki âbidenin form- 
suzluk ve ahenksizliğinden daha fazlasını yapmak mümkün olmadığın- 
dan Kanonika aynı dereceyi muhafaza etmekle iktifa etmiştir. 

«Fodin 

«— Bir heykel kırıldığı zaman, her parçası yine heykel kalmalı- 
dır, der. 

«Bu iki âbidede maâlesef, kütle birliği olmadığı gibi parçalarının 
da heykel olmaması, anıtçılığın güç bir iş olduğunu, eline çamur ala- 
nın âbide yapamıyacağını göstermez mi ?» 

Kanonika'nın Taksim, Krippel'in Afyon ve Torak'ın Emniyet. Âb 
delerinin klişeleri konularak, yapılan açıklamalarda ise gerçekten iz- 
lenmeğe değgin satırlar bulunuyor (9). 











G3) Müridoğlu, Zühtü - Abidecilik*, Ar Derg. s4, sayı: 5, Mayıs 1937 
(14) Aynı derginiri aynı sayısının 6 ve 7. sahifeleri, 
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«Birkaç metre çevresi olan ve küçük denilebilecek bu abidede, 
birbiri üstüne yığılmış, birbirine yapışmış otuzdan fazla figür sayabi- 
lirsiniz. Bu kadar küçük bir sahada bu kadar-unsurun toplanması abi- 
decilik kanunlarına uymadığı için Taksim Âbidesi, hiç bir büyüklük ta- 
şımıyor ve lüzumsuz süsleri, yanlış nisbetleri, anestetik şekli ile 'kü- 
çücük bir maket, bir oyuncak tesirini veriyor. > 

«Bayraklar, kılıçlar, top ağızları, tüfekler, yeşillikler ve dallar, oy- 
malar ve motifler, antagonist ve 'birbirinin tezadını teşkil eden bir sü- 
rü şekil, tevekelli değil, Haşim, “Keşke İnönü'nden bir 'kaya parçası ge- 
tirip dikedik de, gözlerimiz bunu görmese idi' diye haykırmamıştı!» 

«Meşhur İtalyan muharrir ve sanat münekkidi Antonio Aniante'nin 
“Ankara, Bozkurt' namı altında 1934'te neşrettiği kitebtan şu satır. 
ları naklediyoruz 

«...Hiç şüphesiz ki, yeni neslin gençleri arasında üstadlar yeti- 
şecektir. Ve gene hiç şüphesizdir ki, bunların arasından, «ecnebi pom- 
pyelerinin» yapmış oldukları fecaatları yıkacak olanlar da çıkacaktır. 
Bunlar, yarınki Türk'lerin kendisinden hesap soracağı oKanonika'nın 
yaptığı feci âbideleri kökünden tıraş edeceklerdir. 


...Maalesef, bazı iş adamları, âbideler meselesinde, Türkiye'yi is- 
tismar etmekten başka bir şey yapmamışlardır... 


...Heykeltraş Kanonika, Türkiye'nin Avrupa ve Asya toprakların- 
da dikilecek bütün abide ve büstlerin inhisarını almak açık gözlülüğü- 
nü göstermiştir. Heykelleri daima olduklarından daha güzel gösteren 
fotoğraflara bakılırsa, Kanonika'nın abideleri birer “facia'dır. Hiç şüp- 
hesiz ki bu işte Türk'lerin kabahati yoktur.» 

«Torak - Münih estetiğinin en hazin tecellilerinin (o toprağımızda 
kökleşmesini,-havamıza karışmasını, güya inkılâbımızı tercüme etme 
sini gönül hiçte istemezdi. Cermen sanatını her devirde karakterize 
etmiş olan sahnevi etvar, plastiğe uymayan bir 'grandiloguence' bi- 
zim enerji ile meczedilmiş tatlılık ve zarafet atmosferimize uymuyor. 
Bu teatral eser Ankara'nın ahenkli ufuklarında-kötü bir nota gibi göz- 
lerimizi hırpalıyor.» 





«Krippel -Bir teşrih gösterisini andıran ve bütün adeleleri, da- 
marları ve kemikleri dışarıya fırlamış figürleri, gülünç denilebilecek 
derecede mübalağalı sembolik tavırları ile, M. Krippel'in 'âbideleri" 
abidede aradığımız vasıfların hiç birine malik değildirler. Memleketi- 
mizi tecrübe tahtası olarak kullanan ecnebi sanatkârları, para kazan- 
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mak gilbi meşru bir arzudan başka hiçbir his beslememekte, kabahat- 
li değildirler.» 

Bu rotlamaların karşısına, tatlı eyimli merdivenin ortasındaki kai- 
de üstünde simgeci bir figürün yükseldiği ve ön yüzünde devrilmiş 
*T' biçimindeki kaidesiyle, dört bronz grupun uyumlu bir biçimde den- 
geye geldiği Ali Hadi Bara'nın Adana Anıtı çıkarılır ve öncelerde açık- 
lameları “başka bir kalemden verilen ayrıntıların ilk satırları Okonu- 
larak «sanatçılarımızın her şeyden önce güven istedikleri, bunun 
oluşmasile başarılarının artacağı» açıklanır. 

Ardından da Anıtlar sorunu karşısında aydınlarımızın görüş, de- 
yiş ve tutumlarından örnekler verilir. 

Aydınlarımız ibu konuda genel clarak, genç Türk sanatçılarının ya- 
nındadırlar, ya'bancıların ülkemizde çalışmalarını duyuş, görüş ayrık- 
lığı ve benzeri nedenlerden ötürü' uygun bir davranış olarak kabul 
etmemektedirler (5). 

Bu konuda, öncelerde izlediğimiz “Türk Heykeltraşları Sergisi 
“Güzel Sanatlar Akademisi'nin bir yanına burada değinmeliyiz (99) 

«Geçen 18 Ağustos (1937), Güzel Sanatlar Akademisinde büyük 
bir sanat tezahürü yapıldı Beş sergiden mürekkep büyük bir sergi, 
halka, dünkü ve bugünkü Türk sanatının muhtelif cephelerini göste- 
rerek, yaşayan sânatkârlarımızın unutulmuş eserlerini bir araya top- 
ladı. 

Bu büyük serginin beş kısmı şunlardır 
Türk Heykeltraşları sergisi, 

Ressam Nazmi Ziya Sergisi, 
Türk Tezyini sanatları sergisi, 
Güzin Feyhaman tarafından toplanan karagöz motifleri sergisi, 


Mitat Özar'ın afiş sergisi. 


e AN 


(855) Ar dergisinin Mayıs 1937, sayı: 5, 5.10, 11, 12'lerde yöneltilen "1. Yaban- 
cı sanatkârların Türkive'de abide yapmalarına taraftar mısınız? Taraftarsa- 
nız hangi sebepten dolayı? Değilseniz ne gibi mahzurlar görüyorsunuz? ve 
2. Türk heykeltraşları hakkında kanaatiniz nedir?" sorularını Ahmed Kutsi 
Tecer, Elif Naci, Ferid Celâl Güven (İçel Mebusu ve Ankara Halkevi Başka- 
nı), Hıfzı Oğuz Bekata, Nureddin Artam, Nahid Sırrı, Peyami Safa, Sadri 
Ertem ve Yaşar Nabi oldukça geniş yanıtlarla Türk sanatı ve sanatçısından 
yana olarak değerlendirmişlerdir. 

(86) Ar Derg, Ağustos Eylül 1937, no: 8-9, s.4 de ayrıca heykelcilerden büst- 
lerin örnekleri verilmektedir. 
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Binbirinden tamamile ayrı olmakla beraber, bu kısımlar, Türk 
sanatının canlı bir panoraması halinde, birbirini tamamlamakta ve 
ahenkli 'bir kül teşkil etmektedirler. 

Türk heykeltraşları sergisi, üstat İhsan'ın talebelerinin, yani he- 
men hemen bütün değerli heykeltraşlarımızın eserlerini bir araya top- 
layan ve 'bugünkü heykel sanatımız hakkında güzel bir fikir veren bir 
tezahürdür. Ecnebi heykeltraşlara aibede yaptırılıp (o yaptırılmaması 
hakkındaki münakaşaların bütün şiddetlerile devam ettiği 'bir sırada 
açılmış olan bu sergi, umarız ki, Türk heykeltraşlığını inkâr edenle- 
rin fikirlerini biraz değiştirdi. 

Filvaki, Akademi müdürünün nutkunda işaret ettiği gibi 

«Dün, Türk heykeltraşlığının nam ve nişanı yoktu. Bugün Adana 
abidesini yapan Hâdi, Tokat abidesini yapan Nusret, Menemen'de Ku- 
bilây abidesini yapan Ratiib ve nihayet abide ve kompozisyon yapmağa 
imkân bulamadıkları için harikülâde torse'lar, figürler yapan Zühtü, 
Zeynel Akkoç, Nermin Nejad, Sabiha Bengütaş, gibi sanatkârlar 
tişmiştir. Ve bu arkadaşlar her memleket sanotkârları arasında 
imrenilecek mevkileri alacak kıymet ve kırattadırlar.» 


ye- 
en 


«Gerek abideler meselesi hakkında neşrettiği sayıda, gerek Türk 
heykeltraşlığına hasrettiği bir makalede AR, heykel sanatkârlarımızı 
okuyucularına takdim etmiş, onların hususiyetlerini saymıştır. 

Akademideki sergi evvelki 'kanaatlerimizi takviye etmiş bulun- 
du. Zühtü'nün, Ali Hadi'nin, Nusret'in, Ratib'in, büst ve figürleri bu 
sanatkârların emniyete layık olduklarını bir kere daha tebarüz ettir- 
mektedir. Nijat ve Mahir, birbirine ©) bir basitleştirme arzusu ile, 
çok muvaffak büstlerle sergiye iştirak etmişlerdir. Kadın sanatkârla- 
rımızdan Sabiha Bengütaş ve Nermin Sirel, form'a hakim bulundukla- 
rını isbat etmektedirler. Heyeti umumiyesi itibarile bu sergi, büyük 
parçalar ihtiva etmemek, küçük çapta büstler ve etüdlerden müteşek- 
il. olmakla 'beraber, heykel sanatımızı, daha doğrusu onun imkânla- 
rı hakkında tam bir fikir verebilmiştir. Türk Heykeltraşları tarafından 
yapılan; abidelerin güzel fotoğraflarının da bir duvarı kaplaması temen- 
ni edilebilirdi. Bu suretle, seyirciler, sanatkârlarımızın kabiliyetleri 
hakkında daha emin bir fikre sahip olacaklardı...» 


(7) Mahir ve Nejat'ın benzetiliş ve yakınlıkları, bir birlikteliği göstermekte ve 
Nusret Suman'ın ilettiği Bursa Atatürk Atlı Anıtındaki çalışma üzerine olan 
açıklamayı doğrular görünmektedir. Bir yarışma ya da öneri için düşün ve 
üslüp birliğini duyan kişilerin çalışmasının yerar getireceği doğaldır. 
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Son yıllarda Büyükada'da gerçekleştirdiği anlamlı bir Atatürk ve 
birlik gösteren alçakkabartmalı ibronz çabanın kişisi Zühtü Müridoğlu, 
değindiğimiz Erzurum Anıtı yarışmasında ikincilik 'kazanmış olmasına 
karşın, bu anıt uygulaması çok sonraki yıllara kalmıştır. 

Usta heykeltraş ve öğretmen Zühtü Müridoğlu, izleyeceğimiz 
Anıt-Kabir'deki alçakkabartmalardan bir kesimin çalışmalarında da ki- 
şiliğini gösterdiği gibi, Ali Hadi Bara ile (birlikte gerçekleştirdikleri 
Beşiktaş'daki Barbaros Hayreddin Paşa (dikilişi Mart 1942) heykel 
anıtının da emekçisidir. 

Çağımızın heykel anlatısında da söz sahibi olarak çeşitli gereç- 
le, gününün sanatını kişiliğinde pekiştirerek “Bilinmeyen Politika Hü- 
kümlüsü' ve benzeri gibi çalışmalarile heykel dünyasının isimleri ara- 
sına girmiştir. 

1967 Kasım ayında Taksim Sanat Galerisinde açtığı son sergisin- 
de, ağaç yontular da sergileyen sanatçı kendisile yapılan görüşme- 
lerde «— Artık Oduncu oldum...», gibi bir tekerlemeyi, anlatı çizgi- 
si içinde noktalamaktan da geri kalmıyor. 

Heykeltraşlarımız içinde Atatürk ile yakından ilinti sağlıyabilen 
bazı kişiler arasında Kenan Yontunç önde geliyor. 

İlk Türk heykeltraşı diye bilinen İhsan Özsoy'dan öğrenim geçi- 
ren Kenan Yontunç (1904) Güzel Sanatlar Akademisini 1922 yılında 
bitirince Almanya'ya gider. Münih'te kısa bir süre özel atelyelerde ça- 
lışır Prof. Schvegerle ilgili üç yıl gelişmesini tamamlar. 

1925 yılı sonlarında İstanbul'a dönünce, Ankara'da Ankarâ Lise- 
sinde resim öğretmenliği görevi yaparken Atatürk büstlerine çalışma- 
ğa başladığı görülür. 

İstanbul'daki Denizcilik Bankası Yolcu Salonu önündeki Atatürk 
büstü, yerli sanatçı çalışması olarak ilk büst (1927) sayılmaktadır 
Ge), 

Yontunç, aşırı duyarlığı olan-bir 'kişilik ve humaniste (ümanist) 
beşerci, insancıl bir yapıyı ömrünce sürdürmüş, Atatürk ve Devrim- 
lerine yürekten bağlı ve yapıtlarında da (bunu uygulamağa çalışmış 
bir heykeltraş olarak aslında portrecilikten öteye geçmek istemez. 

Ancak, Yontunç bir dizi iheykel-anıtlar demeti için ülkesinde ça- 
lışma gereğini duyduğu gibi, ilk Atatürk büstlerinden birisini gerçek- 


(19) Heykeltraş Kenan. Yontunç ile Kabataş'taki Atelyesinde 15.9.1974 günü ya- 
pılan görüşmemizden. 
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leştiren sanatkâr olarak da uğraş dalının diğer yerli kişilerile bir bir- 
liktelik kurmakta gecikmez. 

Kenan Yontunç, Amasya İlinde "Karanlık Oda' denilen kesim-yer'- 
de ibir anıt (1928), Tekirdağ Anıtı ve Kırklareli (torse) - heykeli (1929), 
Edirne Heykeli (1931), Elâzığ Anıtı (1933), Isparta Anıtı (1934). Kay- 
seri Anıtı (1937 - 38) çalışmalarını ardı ardına oluşturur. 


Atatürk ile 1928 yılından beri birlikte bulunabilme mutluluğunu 
kazanan Y.ontunç, kendisine bir gece geç vakitten gün ışıyana dek poz 
veren Atatürk'ün bu büstünü tamamlıyan, kendisinden bakarak büst 
yapan, ilk ve tek Türk heykeltraşıdır. 

Diğer Devlet büyüklerinin de, örneğin, İsmet İnönü'nün (1930) ve 
Kâzım Özalp (1933)'lerde büstlerinj yapan sanatçı, 1943 yılında Dev- 
let Güzel Sanatlar Akademisine Prof. R. Belling'in asistanı olarak gi- 
rer ve bağımsız öğretmenliğinin ardından da 1969 yılında emekli olur. 


Kenan Ali Yontunç, 1926 - 1935 yılları arasındaki çalışmalarını fo- 
toğreflerile topladığı bir broşüründe (99) şu satırları iletir 

«Ben 'bu broşürümle, yaptığım eserlerin resimlerini bir araya ge- 
tirirken yurtta yeni başlayan heykeltraşlık cereyanı hakkında bir iki 
söz söylemek cesaretini göstermek 'istiyorum. O cereyan (kl ibiz -de 
hiç şüphe yok - Cumhuriyet rejiminin aydınlığı - yurdun siyasal, sos- 
yal ve ökonomik yaşayışına olduğu kadar -'bilgi ve san'at ülkesine ya- 
yıldığı zamanla başlar. 

Ondan evvel kendi heveslerini doyurmak sevgisiyle yetişmiş bir 
kaç hoca ve onların eserinden bitmeye savaşan bir kaç talebe, eser- 
lerini hiç bir yerde hiç kimseye göstermeden çalıştılar. Fetişizme bü- 
yük bir darbe indirmek kaygusile tesim ve yontma san'atını yasak 
eden islâm dininin tesiri altında uzun müddet kalmış olan Osmanlı 
tarzı telâkkisi hiç bir zaman bu san'ata lâyık olduğu yeri vermemişti. 


«Halbuki adam oğlunun yaratılışı ile birlikte doğan ve o zaman- 
danberi insanların her türlü coşkunluklarını ifade eden yontma san'a- 
tı ulusların yaşayışında gün geçtikçe genişleyen bir ehemmiyet alı- 
yordu. Bir çok uluslar tarihlerini söyleyen 'büyüklerini şehir meydan- 
larının ortasında ebedileştirerek 'bu günden yarına yadigar bırakmağı, 


(69) “Kenan Ali Yontunç (o 1926-1935, 32 sahifesinin 30 sahifesi fotoğraflarla 
düzenlenmiştir. o Alâeddin Kıral - Klişe Fabrika ve Basımevi, İstanbul (ta- 
rihsiz), sanatçının kendisinde de bulunmayan bir kitapçıktır. 
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güzellik ve .san'at sevgisinin yanı başında ulusal bir vazife olarak te- 
lâkki etmişlerdi. 

Biz de bize istiklâli, hürriyeti, yeniliği ve iyiliği hep birden ge- 
tiren, Atatürk'ü mermerin ve tuncun sertliklerine emanet ederek bü- 
yük devrimizin timsali haline getirmek istediğimiz için bu işe candan 
bir istekle atıldık. Tarihe ve medeniyet âlemine Türk cemiyetin irgin- 
liğini isbat etmek ve Atatürk'e olan minnet duygusunu duyduğu gi'bi 
duyurmak tezcanlılığını duyan Türk idarecileri bu istekleri uğurunda 
Viyana'ya, Roma'ya baş vururken biz Türk san'atkârları da kendimize 
düşen vazifeye koşmağı borç bildik. 

Bir ulusun kahramanlık destanı yabancı bir dille yazılsa da tat- 
lıdır fakat o ulusun kendi dilinin güzel ahengiyle yazılmış destandaki 
zevki taşıyabilir mi ? diye sızlandığımız için istiyorduk ki tarihin eze- 
li cereyaninı değiştiren Kemâl'i kendi elimizle ebedileştirelim. İçten 
gelen bu ateş kalibimizde alev alev yanıyordu. Şahsında cumhuriyetin 
timsalini kıyamete kadar taşıyacak olan Atatürk'ün Allah'a yaklaşan 
başını modele etmek yüreğimizde taşıdığımız mukaddes bir emel ol- 
muştu. 

Deniz Yolları İşletme İdaresinin Yolcu Salonu önünde rekzettiği 
ilk Gazi heykelini yerine koyduğum vakit içimde ne kazanılmış bir 
muvaffakiyet sarhoşluğu ne de yenilmiş rekabetlerin gururu vardı. 

“Hayır o zaman bu zamandan yüreğimi sevinç ve kıvançla doldu- 
rup taşıran duygu Türk ülkesine yeni doğan bu güneşi kendi hayatiy- 
le canlandırıp aydınlattığı bir san'atla ebedileştiren ilk Türk san'at- 
kârı olmak saadeti idi. 

«Bu saadet gün geçtikçe büyüyor. Çünkü ufuk genişlemiş ve ay- 
dınlanmıştır, Türk tarihinin en muazzam eserini tunçta ve mermerde 
yaşatmağa yeltenen bizleri yeni yeni menakılbı güzel eserlerile son- 
ra size armağan eden olgun ve mütekâmil Türk yontucuları takip ede 
cektir. Ben ibuna eminim ve onun için 'bahtiyarım. Kenan Ali Yontunç>». 

Mustafa Kemal Paşa'nın Samsun'dan Amasya'ya gelip, toplantı 
yaptıkları ev, 'bir Alman'ın oturduğu yerdi ve, şimdilerde bir hastaha- 
nenin bulunduğu kesime bir heykelin yapılması konusunda Şükrü Ka. 
ya tarafından çağrılan K. Yontunç İçişleri Bakanlığı Müsteşarı Hilmi 
Uran'ın da Amasya'lıların buraya 'bir heykel istediklerini belirtmesi 
üzerine (”) çalışmalarını sürdürerek ibu yoldaki ilk adımın atılmasını 
sağlamıştır. 


(02) Heykeltraş Kenan Yontunç ile 1.3.1972 günlü görüşmemizden. 
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KENAN A. YONTUNÇ, Üsküdar “Atatürk, sitesi çalışmaları 1972-1973 


...Erenköy'de Zühtü Paşa okulunda resim öğretmenliği yapar- 
ken... Denizyolları tersanesinde 2,20 m.lik çalışmamı binbaşı Celâl 
Usta, ağır olur ama yekpâre dökerim, temiz olur, demişti... 1928'le- 
de Amasya'da komünistlerden kaçmış İvan adında serdengeçti bir 
Mühendis vardı. Vali Faik Bey'di. Kaideyi.bu mühendis yaptı, daha son- 
ra hastahane yapılırken bu heykelin yerinin değişmesi ' sözkonusu 
edildi ama, Vali Niyazi Akı'dan aldığım bilgi'den yerinin değişmediği 
anlaşılıyor... Bu bölgelerde böylece ilk Atatürk anıtı dikilmiş oluyor- 
du.», diyor Kenan Yontunç (2). 

Atatürk'ün (1930)'larda d'aprâs nature çalışarak büstünü yaptı 
ğını ilettiğimiz K. Yontunç, Tekirdağ sivil giysili Atatürk heykelini 
«başka», dediği «bir havasıvndan ötürü (1929) önde tutar. Kırklareli'n- 
deki torse anıt da aynı Yılın ürünüdür. Bu ikinci çalışma da sivil giy- 
sili bir torse çalışması olarak Tekirdağ çalışmasının havasını yansı- 
tır. 

Edirne heykeli pelerinli ve asker giysili, şapkalı bir çalışma ola- 
rak (1931), asker giysili Elâzığ heykeline (1933) bağlanır. Pelerinsiz 
bu iheykel ayrık ibir görünüş vermekle birlikte; sivil giysili olanların- 
dan da ayrılır kavrayış olarak. 


a a : 
(G1) Gene sanatçı ile 15.9.1971 günü yapılan ayrıntılı bir başka notlamadan. 
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Bu arada K. Yontunç Balıkesir İl'i için bir maket hazırlar. Bu 
anıt bir büyük fışkıran kütleden, figürlerile yeni bir canlılık ve şük- 
ran borcunun, direnme ve savaş yansımasındadır. Ancak uygulanma ola 
nağına ulaşamaz (1935-36).- 


Sonra, Kenan Yontunç Isparta Heykelini oluşturmuştur. Sivil giy- 
sili Atatürk'ün 'bu anıtının açılışında (1934) Mareşal Fevzi Çakmak 
da bulunur 


Pelerinsiz ve kaputsuz asker giysili, bacakları iki yana aralıklı 
ve iki eliyle önünde kılıcına dayalı Atatürk Silifke Heykeli'nin (1932 - 
33) yapımcısı Kenan Yontunç, gene asker giysili bir Atatürk Anıtını 
Kayseri'de gerçekleştirir (1937 - 38). 


Atlı etüd modeller, özellikle sivil ve asker giysili ibüstlerle öne 
gelen K. Yontunç, şimdilerde geçen yıllara uzanan bir (çalışmanın 
içindedir. 


Bu çalışma, Üsküdar İlçesinin Şemsipaşa kıyısındaki o «Atatürk 
Sitesi» dir. 400 m.lik bir alan üzerine kütüphane ve diğer kuruluş- 
larla birlikte, 13 metre boyundaki bir Atatürk anıtı, İstanbul'un Bo 
ğaziçine doğru sağ ve Solundaki gençlikle ibakacak, Atatürk ve genç- 
lik, ulusal kurtuluş ve Atatürk yaşantısını, devrimlerini öyküleyen al- 
çakkabartmalarla uzun bir alle'yi kavrayacaktır. (Aşağı yukarı 45- 47, 
50 m. uzunluğunda). 


Bronz ile çalışılan bu öykülenmede taş'da yeterince yerini alarak. 
yıllar sonra yapılarak, ibaşka çalışmalar zincirinde Sarayburnu, kar- 
şıtında yanıt, soru ve tümlenmeyi amaçlamış olacaktır. 


Madame Tussaud'nun Londra müzesindeki Atatürk modelinin rö- 
tuşlarını yapan K. Yontunç «Atatürk'ün yanında bulunabilmek saade- 
tini tadmış bir kişi olarak, kendisinin sanata büyük bir' hassasiyeti 
olduğunu söylemeliyim; ancak bu yolda çok yüklü bir lider olduğun- 
dan fazla vakti olamamıştır, buna rağmen kayınpederim Kâzım Paşa 
(Sevüktekin, İzmir'e giren piyadelerimizin komutanı)'nın evine geldik- 
lerinde bana poz vermişlerdir... Bir gün de yanındakilerle -1935 son- 
baharı- Beyoğlu'ndaki Nisuaz'a gelmişlerdi, oturulduğunda, benim 
ayakta kaldığımı görünce «Sanatçı ayakta kalamaz, demişlerdi» ve 
başka bir sefer de önemli bir kararın alınmasının içinde bulunabil- 
miştim... diyor. 
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Heykeltraş Kenan Yontunç'un önemli bir karar alınması olayını, 
kendisinden izlemek daha uygundur (92) ; 

«Bir çok milletlerin tarihlerinde büyük adamlar gelmişler. Sanat- 
çılara ilham vermişlerdir. Hiçbiri fizyonomi ve insan yapısı mükem- 
liyeti bakımından Atatürk kadar müessir .olamamışlardır. 


Geçirdiğimiz acı günlerden sonra bizi zaferlere ulaştıran büyük 
kahramanımızın fotoğraflarından büstlerini yapıyordum. İlk karşılaştı- 
ğımız zamanki duygumu ve heyecanımı tarif edemem. Çankaya'daki 
ebediyet yuvasında Ondaki vakar ve büyüklüğü fizyonomisinde gör- 
müştüm. Poze etmek lütfunda bulundular. Bir mask yaptım. Birçok 
defalar Meclislerinde bulundum. Bana ebedi ilham verecek kahrama- 
nımı iyice tanıdım. İnkılâp hazırlıklarında sabahlara kadar yanından 
ayrılmadım. 


«Bir akşam Ankara'da şimdiki Ordu evinin bulunduğu yerde Hale 
namiyle bir lokal vardı. Düğün münasebetiyle (>) orada Atatürk'ün 
etrafında idik. Zamanın Maarif Vekili Necati merhum, «Paşam, hey- 
keltraş Kanonika'ya bütün vilâyetlere heykellerinizi yaptıracağız. Bir 
anlaşmaya varıyoruz.», dedi. Bu olacak şey değildi. Bir kere böyle sa- 
nat eserlerinin düşünülmeden konacak mahallerin karakterleri etüd 
edilmeden ve bilhassa harsımızla, duygularımızla hiç alâkası olmı- 
yan bir ecnebi sanatçıya bütün yurdumuzu böyle milli anıtlarla dol- 
duruvermesi birden gözümün önüne geldi; söz istedim. «Paşam», de- 
dim, «müsaade (buyurulursa arzedeyim o Timurlengin, Cengiz'in hey- 
kelleri yapılmadı. Namları da unutulmuş değildir. Sizin askeri dehâ- 
nız üstünde büyük inkılâpçılığınız gelir. Şayet heykelleriniz yapıla- 
caksa, onu ancak biz Türk sanatçıları duyar ve yaparız. Bugün için 
henüz yetişmedik. İleride yetişecekler içlerinden gelen sevgi ile sizi 
ebedileştireceklerdir. Misâl olarak arzedeyim Güzel sanatların bu 
kolu henüz bizde 'yenidir. Anlaşılamamıştır. Meselâ bu büyük hama- 
set destanı bizim ediplerimiz, şairlerimiz zayıftır diye, Daninçiyo'ya 
mı müracaat edelim ?», dedim. Atatürk beni dikkatle dinledikten son- 











(62) Yontunç, Kenan o Atatürk ve Heykel, 10 Kasım 1963, Cumhuriyet gazt. Bu 
yazı ayrıca bir dergide yayınlanmış ve dergiden ayrılan bir kesimi, tarafı- 
mıza sanatçı yoluyla iletilmiştir. 

62) Atatürk'ün komutanlarından (Kâzım Sevüktekin'in) kızı ile sanatçının ev- 
lenme töreni, düğünü 1928 Eylülünde Atatürk'ün önünde yapılmıştır. Bu 
notlema sanatçının kendisinden özel olarak alınmıştır. Teşekkürlerimizi sun- 
mak borçtur, 
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ra «Doğru», dedi, «Çocuk doğru söylüyor Necati Bey» dedi, «Bu işi 
durdurun, 'bizimkiler yapsınlar». 

«İşte bugün yeni kuşakların genç heykeltraşları yüzümüzü ağart- 
makta ve güzel eserlerle yurtta vazifelerini yapmaktadırlar. 

Ne kadar acıdır ki, ibu milleti uçurumlardan kurtaran Türk'e 'ben- 
liğini, haysiyetini tanıtan 'bu büyük adamın heykellerini kırmağa baş- 
lamışlardı. 

O Ticanilerin faaliyette olduğu günlerde Ankara'da ibaşı abani 
sarıklı birini de bunlardan zanniyle yakalamışlar, adam 'bir Arap Ho- 
ca imiş, «Lâhaşa» demiş, «Mustafa Kemal'in heykelini nasıl kırarım 
O bizim Müslümanların haysiyetini kurtardı; hem bu cahil halk bil- 
melidir ki, Hazreti Peygamberin Mekke'de kırdığı heykeller Allah 
diye tapılan putlardı. Bizde 'böyle ibir teamül yoktur. İslâmların ilim 
merkezi olan El Ezher'de (Kahire'de İlâhiyat Fakültesi) alınan karar- 
la Mısır'da 'başlıyarak birçok Arap diyarlarında memlekete hizmet 
etmiş olan büyüklerin, bir hâtıra olarak, heykelleri dikilmektedir.» 
demişti. 

Bir tesadüf ve en makul şekilde izahı, Ancak ne kadar acıdır ki, 
cahil ellere balyozları verenler içimizde okumuş entlellektüel ahlâk. 
sız cüretlerini de kumarları gibi oynıyan ibedbahtların işidir. 

Ondan aldığımız! ilham ile bütün güzel sanatlar kollarımızla O'nu 
ebedileştirecek kaynakları şekillendirerek gelecek kuşaklara «müşa- 
hade yoliyle» tarihi canlandırarak yaşatmağa hizmet edeceğiz. K. Y.» 

Bu dönemlerin diğer bir sanatçısı tanınmışlığını heykeltraşlıkla 
sağlayan Nusret Suman'dır. 

Oysa ki Nusret Suman (1905 Mart 21) çabalarına büyük bir iç- 
tenlikle resim dünyasından girmiştir. 

1922'lerde Güzel Sanatlar Akademisine girince ilk dersleri res- 
sam Hikmet Onat'tan alıyor. Sonra da o günlerin sırasına göre, Çal- 
lı İbrahim Atelyesinde canlı modellerin yağlıboyaları kendisini yo- 
ğurmuştur. 

Sonra, 1925'lerde, Suman İhsan Özsoy'un öğretisini öne alır. 
Ve de ogünlerin yarışmalarında birincilik alanlar arasında (1929) Al. 
manya'ya gider (“). 


(5) Benk, Nurullah & “Tünk Heykeltraşlar", 5.67, 1. paragrafta, Suman'ın Avrupa 
yarışması için “Tayyareci Fethi ve Sadık Abidesi" için grup yaparak birinci 
olduğu belirtiliyor. 
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Münih Akademisinde heykeltraş Bernard Blecker'in öğrenciliğini 
yapar, ama, pek de yararlandığı söylenilemez. Profesör ressam Hoff- 
mann'ın Atelyesi kendisini çekmekte gecikmez. Üç yıl sonunda da 
gelişmeleri onu Paris'e çeker. N 

Paris'te 'Skandinav' Akademisinde ünlü heykeltraş Despiau'dan 
yararlanır. Bu günlerindeki çalışmalarının yoğunluğunu tanıtlayıp be- 
Tirlemek ve değerlemek mümkün olabiliyor (5). 1934'de de yurda 
dönüyor. 

Önce Müstakil Ressamlar ve Heykeltraşlar Birliği çabalarında ça- 
lışmalarile görülen Nusret Suman, arkasından 'd Grupu'na katılıyor. 
1942, 1960 yıllarında Devlet Resim ve Heykel Sergilemelerinde (iki 
kez) Birincilikler alan Suman 1958 yılında Ankara ve İstanbul'da özel 
sergiler açar. 

1943 yılında D. Güzel Sanatlar Akademisine öğretim görevlisi 
olarak katılan Suman, burada profesörlük yapmış ve son olarak (1969) 
da gittiği A.B.D.'den (1972) de dönmüştür 

Suman için basamakları inmeğe 'başlayınca, ressam olarak 26 
Şubat 1938 yılındaki Ankara Halkevi Üçüncü Resim ve Heykel Sergi- 
sindeki çalışmalarına ulaşmış oluyoruz. Burada A.T. imzalı yazıda şöy- 
lesi çizgiyle Nusret Suman öne getirilir (”) 

«Nusrat Suman'ın peyzajları doğru bir görüşü anlatan, tabiatın 
güzelliğini bize duyurmasını bilen bir kudret taşımaktadır. “Atatürk 
Manevra'da ve 'Cephane Taşıyan Köylü Kadınları" tablolarında ter- 
kip güzel ve mevzu ile alâkadar renk ahengi vardır.» 

Resim ve Heykel Müzesini anlatan Berk (7) «En büyük eserleri 
“İnkilâp Salon'unda görüyoruz. Nusret Suman'ın güzel bir Atatürk büs- 
tü.», diyor. 

Taksim Sanat Galerisinde kendisinin bulunmadığı (1971) $ergisi 
kişisinin, değineceğimiz Anıtkabir'deki. çalışması dışındaki Atatürk 
içindeliğinin çabalarını şöylece sıralamak mümkün olabiliyor () 

Şimdiki Siyasal Bilgiler Okulu için Maarif Vekâletince ısmarla- 
nan Atatürk büstü (1934)'nü 1935-36 tarihlemesi düşürülebilecek 
Artvin İli için Atatürk büstü izliyor. 





(5) A.gy. s.68,69. 

(8) Ar Derg. sayı: 3, 5.12, Mart 1938. 

(57) Berk, Nurullah (o “Resim ve Heykel Müzesi, Ili, Ar Derg. 1938 Haziran, sayı: 
6, sütun 1, s.15. 

(3) Heykeltraş Nusret Suman ile 5.1.1973 günlü konuşmalardan. 
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NUSRET SUMAN, Sivas Atstürk' anıtı, 1963 - 1964 


Tokat İli için açılan yarışmayı kazanan Suman gençlik çalışmam, 
dediği, Tokat İli'ne 3,50 m. boyutunda bronzdan bir Atatürk heykeli 
oluşturur (1935). (>) 

Şimdilerde de “iyi, diyebileceğim, nitelemesini yapımcısı olarak 
açıklayan Suman, 1937'de Asker giysili 3,50 m. lik Muğla heykelini 
yapıyor. Kırıkkale Askeri Fabrikalar önüne de gene Asker görüntü- 
sünü saptıyan 2,20 m. boyutlu bir heykeli (1942) imzalıyor. 

Öğretmen Heykeltraş Nusret Suman, Balıkesir'de Muharrem Ko- 
ray Lisesi bahçesi için de sivil giysili ve 2,20 yüceltili bir Atâtürk 
Heykeli yapar. 

Bazı Bakanlıklar ile Galatasaray Lisesi için elli'yi bulan büst'ün 
yaratıcısı olarak 1960 ile 1970 yılları arasında şu çalışmaları oluştu- 
rur 


(35) Mustafa Kemal Paşa, 'Kırmasti” ilçesinde, 1939 yılında asker giysili 2.25 bo- 
yutlu heykel, 
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RAHMİ ARTEMİZ, Babaeski Atatürk Anıtı, 1961 
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1960 
1961 
1961 
1961 


1964 


1964 


1965 
1966 





Yılında, Çorlu Atatürk heykeli, 2.75 m. 

Karacabey İlçesi, sivil giysili Atatürk 3 m. 

Çarşamba ilçesi, 3.00 m. boyunda Atatürk, 

Kütahya, Kocatepe'de Asker Anıtı, 3,50 m. 1963-64 yılında, 
Sivas Anıtı, sivil giysili Atatürk, 3,55 - 60 boyutlarında çev- 
resiyle güzel bir birliktelikte. 

Adapazarı sivil giysili Atatürk Anıtı, 3.40 m. (Heykeltraş 
Şadi Çalık, kaide ve alan düzenlemesini yapar, 1965) 
(sonları) Ankara Fen Fakültesi, granit blok içinden sivil 
giysili 2.50 m, Atatürk anıtı 

Bingöl İli sivil giysili, 2.50 m. yükseltili Atatürk Heykeli, 
Sinop, sivil giysili Atatürk heykeli Anıtı, 3.20 boyutlu, Ata- 
türk çevresinde iki figür bulunur ve betonarme, (1967 ta- 
rihini de önermektedir sanatçısı), 


NUSRET SUMAN, Sivil Giysili Atatürk, 1964 


1969 Söke Anıt - heykeli, 2.75 boyutlu, sivil giysili Atatürk, elin- 
de meş'alesi olan çocuğun omuzuna elini koymaktadır, 
bronz, 

1970 Gaziantep, 1967 yılında yapımı bitirildiği halde, alanın de- 
ğiştirilmesi, yeraltı çarşısının yapılması nedeniyle, At üze- 
rindeki Atatürk anıtı (yerden yüksekliği 9.50 m) ancak 
1970 yılında açılabilmiştir. 


Nusret Suman, «...Modern sanat diye bir şey yoktur. Her gerçek 
sanat eseri modern, yahut klâsiktir. Sanat eseri, yeni, eski olarak de- 
ğil; ancak güzel ve çirkin olarak sınıflandırılabilir.», diyor ©) ve ya- 
bancı sanatçıların ülkemiz için yararı yerine zararı olabileceğini, ör- 
nek olarak Taksim Anıtını göstererek, açıklamada bulunuyor. 

Suman, büstleri, özellikle Muğla Anıtı ve diğer çalışmalarında 
ayrıntılardan uzak, büyük yapıların olgun tadını gerçekleştirme yo- 
lundaki bir kişiliktir. 

Atatürk ve Heykel adlaması içinde Rahmi Artemiz (1911, Manas- 
tır)'ın yerini iki yönlü çalışmalarından ötürü saptamak gerekir : 

Heykeltraş olarak, Resim ve Heykel Müzesi yöneticisi kimliğinde. 

Afyon ortaokulu, Pertevniyal Lisesinden sonra Güzel Sanatlar 
Akademisinde Nazmi Ziya Güran Atelyesinde (Galeri), ardından da 
Çallı İbrahim Atelyesine geçen Artemiz daha sonra R. Belling'in gel- 
mesile Heykel Atelyesine girerek çalışmalarını sürdürmüş ve 1941-42 
öğretim yılında Heykel bölümünü bitirmiştir. 

Otuz yıla yaklaşan bir süredir R. Artemiz, İstanbul Resim ve Hey- 
kel Müzesi Müdür yardımcılığı görevi, Devlet Sergileri Komiserlikle- 
ri: gibi çabalarında gerçek bir örnek göstermiş; sergilemelere katılmış 
ve yarışmalara girmeden sıralanacak yıllarında yaratılarını oluştur- 
muştur. 

1949 (1950 başları) İstanbul Raydoevindeki Tunç Atatürk büstü, 

1960 (1961) Babaeski Anıtı, Asker giysili 2.60 m. tunç, 

1964 Hayrabolu tunçtan, Atatürk büstü, 

1971 Kırklareli Atatürk Atlı Anıtı, tunç yapım, 4.00 m. boyutun- 

da, 

1972 Havsa (Edirne) Asker giysili, 2.40 m. boyutundaki Atatürk 

heykeli. 


(09) Berk, Nurullah | Agiy. 570,71. 
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YAVUZ GÖREY, Üniversite Atatürk ve YAVUZ GÖREY, 
Gençlik Anıtı, 1955 Bartın heykeli, 1968 


Kuleli Lisesindeki büyük Atatürk maskı, Uşak İl'indeki bir diğer 
büstünü; Babaeski'deki çalışmasının bir kopyası da bronz olarak Amas- 
ya, Isparta ve İzmir İl'lerinde yaygınlaştırılmış olarak tamamlar ve 
yanısıra Rahmi Artemiz, anıt, heykel ve büstlerinin yapılması gerekli 
Türk büyüklerinden Fatih'in de bir büstünü, Fatih İlkokulu için oluş- 
turmuş bulunur. 

Artemiz onurlu, içten bir çalışmanın kişiliğidir 

Heykeltraşlarımızın aşağı yukarı doğum taihleri üzerinden basa- 
maklanma yürütülürken, bazı çalışmaların birliktelik göstermesinde. 
Hakkı Atamulu ve Yavuz Görey öne gelirler 

Yavuz Görey (1912, Cenevre), S- Joseph ve Galatasaray'da oku- 
muş (1929) ve bir süre'de Liege'de matematik öğrenimi yaptıktan 
sonra; İstanbul Güzel Sanatlar Akademisinde R. Belling'ten öğrenim 
geçirerek (1937 -42) burasını. bitirmiş ve şimdilerde de İstanbul Tek- 
nik Üniversitesi Mimarlık Fakültesinde görevini yürütmektedir 
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Mısır'da bulunduğu sırada, Mısır müzesi için Kavalalı Mehmet 
Ali Paşa Heykeli (1943) ve İran Prensesi Eşref'in büstünü yaptıktan 
sonra, olayın içindelik göstermeyi de sürdürmeğe başlamıştır. 

İstanbul Resim ve Heykel Müzesi'nde bulunan Atatürk başı 
(1941), Samsun Merkez Bankasındaki alçakkabartmalardan sonra 
(1949) İstanbul Üniversitesi Merkez kapısı bahçesi, yapı, önündeki 
Anıtın oluşumunda görülür. 

Milli Türk Talebe Birliğinin eçtığı bir yarışmaya heykeltraş Hak- 
kı Atamulu ile birlikte çalışarak hazırladıkları maketler içinde kendi- 
sinin maketinin Birincilik alması üzerine 1/3 modelini oluşturdu ve 
bu 1.60 boyutlu çalışma Heykeltraş Hakkı Atamulu tarafından teknik 
makine ve çabayla büyütülerek yerine dikildi (1955) (5). 

«Atatürk ve Gençlik Anıtı» adile bilinen bu çabanın ardından 
Irak'ta Kral Il. Faysal'ın büstünü yapan Y. Görey (1954 - 55), ülkede- 
ki diğer Atatürk heykel ve anıtları çalışmalarına yönelir. 





1962 Devrek (Zonguldak İl'inde), yazılarında çağdaş uygarlık yo- 
lunda gidilmesi tlenen, 3,80 m. boyutlu Atatürk Anıtı, 

1965 Aksaray (Niğde İli), 3.80 yükselti veren sivil giysili Ata- 
türk heykeli, 

1968 Bartın İlçesi, 2.50 m.lik Atatürk heykeli ve; 

1973 Dumlupınar Büyük Atatürk Anıtı; “Ordular hedefiniz Akde- 
nizdir, İleri' buyruğunun verildiği yer'in MTTB.'nce istimlâk 
edilerek alan durumuna sokulmasından sonra 1966 - 67 yıl- 
larında çalışılmağa başlanılmış, bölge halk - köylünün yar- 
dımları ve Devlet yardımı da katılarak müze ve kitaplık'da 
eklenilmek süretiyle büyük bir birlik elde edilmektedir. 
Kaidesi üzerinde Atatürk 4.20 yüksekliğinde genç, kalpak- 
lı, asker giysili ve sağeliyle buyruğunu vermekte; sol ya- 
nından süvariler hücuma kalkmıştır, sağ yönde ise buyru- 
ğun metni bronz ögelerle tamamlanır. 

Bu bronz çalışmalar dışında, bölgenin taşlarile diğer kesim- 
ler, iki ayrı 'tasamaklanma içinde yeni mekânlar kurar. 





(311) Heykeltraş Yavuz Görey ile 6.1.1973 günlü konuşmada Hakkı Atamulu'nun 
bu anıt için söylediklerinin iletilmesi üzerine, ayrıntın bilgi verilmiş ve bu 
yaratmanın aslının Görey'e aidiyeti belirtilmiştir. Anıttaki kız figür için Av- 
rupa güzeli seçilen Günseli Başar, erkek figür için de Reşit poz vermiş- 
lerdir. H. Atamulu ise pantografla büyütmüştür, diyor Görey. 
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Böylece, bu Anıt, tüme ulaşmışlık içinde yeni bir mekân sunar. 
Beton plato arkada tümlenmeyi sağlar. 

Kendine özgü çalışması içinde Y Görey biraz kunt, temiz bir iş- 
çilik ve dağınık olmayan anlatımı sürdürür. Anıtlarile de toplumu dü- 
şünen çabalarında, sanat-inanç bileşimindedir. 


Heykeltraş Hakkı Atamulu (1912) özyaşantısı ve yapıtları için şu 
çizgileri çiziyor P>) 

«Nevşehir'in eskiden köy, bugün ilçe olan Derinkuyu'da doğdum. 
Babam 1912'de Redif kıtalarının Ibaşında Balkan Harbinde şehit olmuş. 
Anam, Saniye, sanatkâr yapılışlı bir köylü kadını, ölü. Dokuz yaşımda 
köyümden ayrıldım, ilk öğrenimim, Karşıyaka Ankara Nümune oku- 
lunda okudum. Tam Atatürk nesli olarak yetiştim. İdealistim. Sanatın 
toplum için olacağına inanırım. Orta tahsilim İstanbul, Liseyi Bursa 
Lisesinde yatılı, parasız olarak yaptım. Akademi mezunuyum. Akade- 
miye giriş ve bitirme senelerimi tam olarak hatırlıyamıyorum. Yalnız 
Heykeltraş Hüseyin Anka'dan 4 sene sonra girdim. Belki 1934, 1935; 
bitirişimden 3 sene sonradır. Hoca olarak önce Mahir Tomruk, sonra 
da Rudolf Belling'tir. Avrupa'da ise Cheibe ile çalıştım. 

«Dün fakir bir ailenin çocuğu idim, bugün geçim derdim yok; 
köye çekildim, her yıl Avrupa ve Asya'yı dolaşırım. Yaptıklarım 

Malatya, İnönü Anıtı, 6 m. bronz, 

Nevşehir, Damat İbrahim Paşa Heykeli, 3 m. 

İstanbul, Üniversite önündeki Atatürk ve Gençlik Heykeli. 
Nevşehir, Atatürk atlı heykeli, taştan, 4,50 m. 

Bor, Atatürk heykeli, 3 m. boyunda, 


1971-1972 On nontigüratif, beş figüratif heykellerle değerlendirilen 
bir Kültür Sitesi içinde (Derinkuyu) 9.70 boyunda dünya- 
nın en büyük heykellerinden biri olan taştan Atatürk Hey- 
keli... 

-Bu son çalışması için Atamulu, projesinin, heykellerinin ve mi- 
marlık işlerinin kendisine ait olduğunu belirtmektedir.- 


«Derinkuyu'da bu tesisi tamamlamak için duruyorum, niyetim, bu- 
rada yaşadığım müddetçe bütün çalışmalarımı koymak ve bir nevi 





m 
(52) Heykeltraş Hakkı Atamulu'dan alınan 29.21972 ve 143.1973 günlü tümü 
üç sahifelik mektuplardan. 
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HAKKI ATAMULU, 'Atatürk ve Erzurum Kengresi 
Anıtı, 23 Temrmız 1965 


Anıtın üst bökmnü 
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açık hava müzesi haline getirmektir. Bu tesisi kurmak .için, Göre- 
me'ye yakındır, 4 yıl önce harekete geçtim, bugün işlerin “o 95 ini 
bitirdim. Derinkuyu yereltinda yetmiş metre derinlere inen onbinler- 
ce evin bulunduğu bir yeraltı şehridir... Bir nevi sığınak.» 

Hakkı Atamulu'nun İstanbul Üniversitesi, 'Atatürk ve Gençlik 
Anıtı" ile ilgili açıklaması, maketin Y. Görey tarafından yapıldığı ve 
ancak yarışma kazanıldıktan sonra tüm işçiliğinin tarafından yapılmış- 
olmasının üç heykeltraş tarafından da bilindiği noktasında, di 
niyor (). 

Heykeltraş Hakkı Atamulu'nun çizelgesinde gösterilmeyen -her 
nasılsa- bir anıt, konulanmamızda özellikle öne geliyor. 

Erzurum İl'inde oluşturulan ve “Atatürk ve Erzurum Kongresi Anı- 
tv adiyle anılan yaratının ayrıntı ve anlamı üzerine bir yazı bu ba: 
kımdan açıklık getirir ©) 

«23 Temmuz 1919'dan Erzurum'da “Doğu İl'lerinin Haklarını Ko- 
ruma Derneği" (Vilâyât-ı Şarkiyye Müdâfaa-i Hukuk-i Milliye Cemiye- 
ti'nin ilk olarak toplanmasından bu yana 46 yıl geçti. Bu olayın anı- 
tı, Erzurum'da ancak şimdi, 23 Temmuz 1965 günü dikilmiş bulunu- 
yor. 





Anıt iki parçadır (5) 

Birinci parça, 2 metre yüksekliğinde 13,5 m. uzunluğunda bir ka- 
bartma olup Kongrenin heyecanlı bir anını veriyor Atatürk kürsüde, 
Türk vatanının bütünlüğü ve bağımsızlığı üzerinde inanarak, inandı- 
rarak konuşuyor; O'nu dinleyen 56 delege, tek bir yürek gibi çarpı- 
yor; bu inanç çağlayanında ruhlar yıkanıyor, yüzlerinde gelecek mut- 
luluk günlerinin ışıltısı var. 


Anıtın ikinci parçası, Kongreyi yankılatan bu kabartmaların arka- 
sında yüksek bir seki üzerinde, 3.5 m. boyunda asker Atatürk heyke- 
lidir. Bunda, doğacak devrimler sanki ruhundan dışına vurmuştur. 
(Başında general kasketi var) Erzurum Kongresinin ulusça çarpış- 
mann “Milli Mücadele'nin andını gerçekleştirecek adam, Türkiye Bü- 
yük Millet Meclisi Orduları Başkomutanı Mustafa Kemal... Bir eli kı- 
lıcında; öteki eli, Osmanlı meclisinin imzaladığı Sevres anlaşmasını 


(55) Hakkı Atamulu'nun 14.3.1973 günlü mektubunun 1. sahife (B) notlamasından. 
GU) Akıncı, Prof. Dr. Gündüz "Atatürk ve Erzurum Kongresi Anıt, "Erzurum 

Kongresi ve M. Kemal Atatürk", Ankara Harita Matbaası, tarihsiz, 593,94 
(5) Atamulu, Hakkı © A.gy. anıt üzerine sanatçının yazısı, 5.85, 86 
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buruşturuyor. Atatürk'ün bütün çizgilerinde kuvvet ile sabır öyle den- 
geli ki... O'nun yapıcı gücü, sabrın süzgecinden geçiyor O, sırasiy- 
le, Erzurum'da ulus birliğini gerçekleştirecek, Sakarya'da düşman or- 
dusunu hırpalıyacak ve Dumlupınar'da düşmanı anasından doğduğuna 
pişman edecektir... 

«Atatürk, neyi istediğini iyi bilen adamdır. O bu Kongre'de düşün. 

celerinin dökümünü yaptı ve “Yurdumuzun bütünlüğü, devletimizin 
bağımsızlığı" ilkelerini ortaya koydu. Erzurum Kongresi'nin özü budur. 

Anıt 23 Temuz 1919'u, Milli Mücadelenin ilk fikir hareketini, Do- 
ğu İlleri'nin Haklarını Koruma Derneği (Vilâyât-ı Şarkiyye Müdafaa-i 
Hukuk-i Milliye Cemiyeti)'nir toplaritısını ölümsüz kılmak için dikili- 
yor. Bu kutsal günü yarının kuşaklarına duyurmak için 3. Ordu'nun, ay- 
dınların ve Erzurumlu'nun elbirliği etmesi re güzel bir çaba! Bura- 
da çok beğendiğim bir sözü anmak istiyorum «Ölüler, dirileri yöne- 
tir». Bu söz, ulusların hayatında şaşmaz bir gerçektir; büyük olayla- 
rın, büyük adamların «ölmüşlüğü» sözkonusu olamaz. Onlar itici bir 
kuvvet olarak süreklice topluma yön verirler Uluslar, büyük günle- 
rini, büyük adamlarını yaşatmak için adlarına anıtlar dikerler. Onla- 
rı sanat eserleriyle ölümsüz kılarlar. Bu anıtların, toplumun eğitimin- 
de büyük görevleri vardır; toplumun dilekleri, toplumun vicdanı bu 
eserlerde yansır 

Atatürk, düşüncelerini demire su verir gibi halk oyunun çekiçle- 
ri altında döğdürdü, olaki başarısının büyük dayanaklarından birisi 
budur. Bir atasözümüzde olduğu gibi Başbaşa vermeyince taş yerin- 
den kalkmaz. Bu anlayışla bir ulus, kendini kurtaracak bütün yolla- 
rı ve araçları yitirmiş olsa da onları yeniden bulma ve yaratmanın 
gücünü ancak kendi varlığında, “birlik ve beraberlik'te bulabilir. 

«Bu anıt, ulus birliğine, onun bilincine ermiş aydınlarla onların ve 
milletimizin sonsuz inancını kazanmış bir yiğit için dikiliyor Biz de 
hep birlikte, yürek dolusu, bir yol daha and içelim 

«İnandılar, döğüştüler, öldüler, bıraktıkları emanetin bekçisiyiz.» 

23 Temmuz 1965 günü yapılan açılış törenine pekçok Profesör, 
öğrenci, aydın-halk topluluğunun katılmasının yanısıra, o günlerin Ge- 
nel Kurmay Başkanı Org. Cevdet Sunay, K.K.Komutanı Org. Cemal 
Tural, D.K.Komutanı Oramiral N. Uran ve HK.Komutanı Org. İrfan 
Tansel ile Org. Refik Tulga da gelmişlerdir. 

Anıt sanatçısının bu konudaki yazısını bir örnekleme olarak ay- 
nen aktarmakta sakınca görülmemelidir : 
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«Bana, Korgeneral Sayın Refik Tulga nın öngörmesi yüzünden, 
«Atatürk ve Erzurum Kongresi Anıtı Yaptırma Derneği» iki yıl önce- 
ki başkanları Prof. Dr. Gündüz Akıncı aracılığiyle başvurdular. Görevin 
bana verilmesi daha şok bir güvenden geliyordu. İşim ansızın zorlaş- 
mış, çetin bir g üşe bürünmüştü. Konu alabildiğine genişti. Nasıl 
başaracaktım ? Atatürk'e yaraşan, o kutsal toplanışı anlatan yontuyu 
nasıl ortaya çıkaraceklım ? Az düşünmedim, hatta endişelenmedim 
değil. Fakat çareyi bulmakta gecikmedim. Önce Atatürk'ü düşündüm, 
sonra 23 Temmuz 1919 gününü. Kendimi o saat Erzurum Kongresine 
katılmış bir insanın ruh haletine sokmayı denedim. Başardım. Çünkü 
yarım yüzyıla yaklaşan bir kutsal zaman öncesinin havasını almaya 
başlamıştım. Daha o havadan kurtulmuş da sayılmam. Aklımla, inan- 
cımla ve ellerimle işe koyuldum. 





İlk baştan Erzurum'un tabiat özelliklerini, arazi yapılışını, şehir 
içi, şehir dışı anıtlarını gördüm. İnceledim. Çünkü benim bir anıt 
anlayışım var. Bir kente konacak anıt, her açıdan çevresindeki tabi- 
at özellikleriyle, anıtlarıyle, tatlı, çaprazı olmayan bir bağ kurmalı- 
dır. İkinci telâşım, elverişli bir alana, iyi bir plâstik yerleştirmekti. 
Kabartma ya da direksiyonları yerinde, düzeni Iyi ve kongre havasını 
verecek bir kompozisyon yapma düşüncesi idi. Bugün bunları yaptı- 
ğımı sanıyorum. Karar elbette sanat tarihinindir 


Yalnız bir özelliği burada belirtmek zorundayım. Anıt yeri olarak 
ben, şehircilik yönünden, başka bir bölgeyi seçmiştim. Ancak yıllar- 
dan beri şu veya bu sebeple bir türlü yapılamıyan (55) bu anıtın ge- 
cikmesi endişesinden, Korgeneral Sayın Tulga ve Korgeneral Sayın 
Pasinler ve dernek bugünkü yeri oybirliğiyle seçmişler. Bana karara 
uymak kalmıştı. Öyle yaptım. 


Yukarıda -anlattığım gibi konuya ve kongre havasına iyice girdim, 
görevimi oldukça kolaylaştırdım. 

O kadar ki konuk olduğum Atatürk Üniversitesi Lojmanımda, da- 
ha önce oralarda bulduğum testi çamuru ile ayrı ayrı yerler için 
oniki saat içerisinde beş tane taslak hazırladım. Birgün sonra ilgili- 


(©) Tan gazetesinin 11.6.1935, sahife 11 "Akademide" başlığını taşıyan haberin- 
de: “Erzurum'da yapılacak Atatürk heykeli heykeltraş İhsan'a havale edilmiş 
ve mukavele yapılmıştır. Yakında heykelin inşasına başlanacaktır. ayrıntısı 
gerçekleşmediği: gibi, J.. Thorak ile A. H. Bara ve Z. Müridoğlu'nun çalışma- 
larının da uygulama bulamadığı yeniden nottanabilir. 
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lerle bu taslaklar üzerinde görüşmeler yaptık. Sonuç olarak bugünkü 
anıtın yapılmasına karar verildi. 


1/50, 1/10, 1/3, 1/1 oranında olmak üzere çeşitli çalışmalardan 
sonra anıt şimdi dikilen şekliyle, doğduğum yer olan Derinkuyu kö- 
yünde açık havada, tam bir yıllık iş gününde ortaya çıktı. Dökümü 
İstanbul'da oldu. Bazı diyeceklerim daha var. Anıt, havuzun etrafın- 
daki binaların hacmi karşısında eğilmedi. Aksine onlara hâkim hale 
geldi. Havuzu süsledi, alanı doldurdu. İçimde bu konuyla ilgili bir 
hüznümü açığa vuracağım. Bu görevin başından sonuna değin aka- 
demik havadan kendimi kurtaramadım. Çünkü anıt yaptıranlar böyle 
istiyorlardı. Oysa ki XX. yüzyılın heykel anlayışına uyarak abstreye 
gitmek isterdim. 





Her şey ortada. Erzurum bir anıt kazandığı için ayrıca seviniyo- 
rum. Atatürk'ü anlatmak her san'at eserinde çetin bir iş. Gelecekte- 
ki kuşaklar aynı konuyu daha muhteşem olarak işleyebilirlerse, nere- 
de olursam olayım, daha çok sevineceğim.» 


Hüseyin Anka Özkan (1911, Edirne) ilk ve orta eğitiminden sonra 
Sanayi-i Nefise-Mektebi Alisine girmiş, Oskan Efendi'den sonra Sa- 
nayi-i Nefise Mekteb-i Alisinin heykel bölümünü yöneten İhsan Bey 
ve onun emekliye ayrılmasından sonra yerine getirilen Mahir Tom- 
ruk'tan öğrenim görmüştü. 

Yıllık Devlet Resim ve Heykel Sergilerine katılan, yapıtları, çe- 
şitli müzelerimizde yer alan Özkan, çok araştıran titiz, çeşitli gereç'- 
te ustalığını kabul ettirmiş bir kişilik olarak diğer karma sergilere de 
katılmıştır. 


il'ler devlet ve özel kuruluşlar için heykelle ve anıt çalışmalarile, 
doğrudan ve dolaylı olarak zincirleme izlenilmesinde yerini almakta- 
dır. 

Atatürk, Türk büyüklerinin heykel, ya da anıtlarının yapılmasında 
çevresiyle çeşitli görüşmeleri yapmış, öneriler ve buyruklar vermiş- 
tir. 

Heykeltraş Hüseyin Anka Özkan, Atatürk heykel-anıtlarının bir 
sanatçı kişiliği dışında bu yolda da çaba göstermiş kişilerden oluyor. 

Mithat Paşa anıt-heykel'inden ayrı olarak ünlü Koca Sinan'ın Anı- 
tını oluşturuyor. 


Atatürk kendi el yazılariyle, 2. VIli. 1935, saat 22,50 tarihlemesi 


275 


ZE VE. N 
Dirin yi 


Wa KALİLW VU 


Hulk A 
o9li 5 23 i 


HÜSEYİN ANKA ÖZKAN - "Mimar Sinan, heykeli, Ankara Dil - 
Tarih ve Coğrafya Fakültesi bahçesinde. 





içinde «Sinan'ın heykelini yapınız» buyruğunu vermiş ve bu buyruk 
üzerine çeşitli çalışmalar (7) yürütülmüştür. 

T. Tarih Kurumu'nun bu konudaki açtığı yarışma sonundaki ye- 
tersizlik, uzamış, günler bu çabayı ancak 1954 yılında yeniden hare. 
kete getirmiştir *). 

Prof. Dr. Afet İnan 'bu konuyu şöyle tarihliyor 

«Milli müesseselerimizden Türkiye Emlâk Kredi Bankası, Ata- 
türk'ün bu el yazısile vasiyetini tahakkuk ettirmek için, teşebbüse geç- 
ti, (Haziran 1954). Heykeltraş Hüseyin Anka'ya (Özkan) yaptırılan Si- 
nan'ın mermer heykel'i, Dil ve Tarih-Coğrafya Fakültesinin önünde 
yer almıştır. Asırların derinliklerinden yükselen bu heykel bize pek 
çok şey ifade etmektedir». 

Ankara'da dikilen .bu heykel'in (1956) diğer ayrıntıları konusunda, 
sanatçısı dışındaki, çeşitli kaynaklar önünde, Prof. Dr. A. Afetinan'ın 
açıklamasını öne aldığımızda şöyle bir çizgilenme görülüyor (”) : 





(37) Afetinan, Prof. Dr. A. 'Mimar Koca Sinan, ilâvelerle 2. baskı, Ayyıldız Mat- 
baası A.Ş. Ankara 1968, Türkiye Emlâk Kredi Bankası Neşriyatı no: 3, s.66,67, 

63) Ag.y. s.69 

65) Agy. s.70 
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«Heykel bir tek blok (17 tonluk) mermere işlenmiş ve bugün (7) 
ton ağırlığında, kaidesiyle beraber yerden yüksekliği 4,30 metredir. 
Sinan'ın tipi bugün Ağırnas'ta kendisinin ahfadından olduğu rivayet 
edilen şahsa çok benzemektedir. Ancak, heykeltraş Hüseyin Anka, 
Sinan'ı tarihi değeriyle mütenasip bir karakter ifade etmesine ehem- 
miyet vermiştir. Hâkim, enerjik görünüşünde yüz hatları, derin bir 
düşünce anını ve yaratıcılık kudretini göstermektedir. 

«Gür sakalının çevrelediği, yüzündeki çatık kaşları, düşünceleri- 
nin kesafetini, alnındaki çizgilerde belirtmektedir. Velhasıl yüz ifa- 
desiyle, Sinan dâhi şahsiyetinin bir sembolüdür. 

«Biraz öne doğru eğilmiş olan Sinan heykelinde kıyafet, tamamen 
XVİ. asır Mimarbaşı giyimi içindedir Heykelin ayakta ve harekete ha- 
zır durumda oluşu ise, Koca Sinan'ın faal hayatına çok uymaktadır... 


H. Anka Özkan'ın doğrudan ve yaklaşık sayılacak çabaları şöy- 
le sıralanabiliyor (©*“) 


1948 Trabzon Atatürk Anıtı; Asker giysili, 3,70 boyutunda, kai- 
desinde savaştaki yardımlarında milis-takacılar öykülerile 
yer alıyor (Bronz), 


1952 Anıtkabir'deki girişin taştan iki yandaki üçlü heykeller, 

1956 Ankara, mermerden Koca Sinan Anıtı, yedi ton, 

1963 Antakya (Hatay), Atlı ve asker giysili Atatürk Anıtı, 3.75 
boyutunda (Bronz), 


1964 (Büyük bir olasılıkla 1965) Aydın ili için Atatürk, X. yılda 
Meclisten çıkış giysisiyle, fraklı... heykeli, 


1966 Diyarbakır, Asker giysili Atatürk Heykeli, 

1966 (30 Ağutos), Van İli için Milliyet Gazetisinin kampanyası 
Atatürk Anıtı, kaide dışında 2.75 m. 

1966 Denizli Atatürk Anıtı, çalışma aslında İsmail Gökçe'nin ol- 
makla birlikte, H. Anka Özkan'ın da döküm ve oluşturma 
emeği vardır 

1969 Ankara Odalar, Borsalar Birliği için 2,70 boy figür, kabart- 
malı Atatürk Heykeli, çalışması (bronz), 


©“) Heykeltraş Hüseyin Anka Özkan ile 17.12.1972 ve 7.1.1973 günlü notlama- 
larımızdan. 
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beli ö 
İL S, GÖKÇE - Giresun anıtı 
bat 1966 "Çalışma sırasını 


ISMAİL S. GÖKÇE, 
Denizli anıtı, 
ön cephesi 





1970 Ankara, Cebeci Atatürk öğrenci yurdu bahçesi için 2,60 x 

7,00 boyutlarındaki 'Atatürk ve Gençlik' Yüksek kabart- 
ması, Bronz. 
Ayrıca sanatçı, Koca Sinan'ın bir heykelini daha Emlâk 
Kredi Bankası Genel Müdürlü n oluştururken (1967-68); 
Ziraat Bankası Genel Müdürlüğü için de Mithat Paşa Anı- 
tını yapmıştır (1956 - 58). 






Biribirlerine yakınlıkları olan ve yaklaşık doğum tarihlerindeki 
heykeltraşlarımızdan birisi de İsmail Gökçe'dir. (1916 - 1968). 

Iğdır'da doğan Gökçe, İstanbul'a gelerek Heybeliada'ya yerleşmiş 
ve çok küçük yaşlarda sanata eğilim belirtileri göstermişti. 

Yazar, müzikle ilintili ve aydın bir kişilik içinden İsmail Gökçe, 
babasından gizli Akademiye devam etmişti. 

1947 yılında kendi gideriyle Paris'e giden sanatçı Academie Ma- 
urice Testard ve Acedemie Julian'a devam etmiş ve ve ünlü heykel- 
ci Prof. Gimond'un öğrenciliğini yapmıştı. 

Heykeltraş Gökçe, Denizli İl'i için değişik yıllarda açılan ve er- 
telenen yarışmalarda hep birincilik almış sonunda 1966 yılında -üçün- 
cü kez kazanarak- anılan İl'e Atatürk'ün anıtını kazandırmıştır. 

Hitit ve Sümer sanatı üzerine uzmanlığa ulaşan bilgisinin yanısı- 
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ILS. GÖKÇE, 
Denizli 
anıtının 

Öne göre sol 
yan kesimi 








Öne göre sağ yan kesimi 


ra, çalışmaları da bulunan sanatçının çabalarını tarihlemek, yerlerini 
saptamak şöylece mümkündür (*“) 

1966 Giresun İl'inde Atatürk Anıtı, 3,50 m. boyutundadır 19 Ma- 
yıs 1966 günlü Milliyet Gazetesinde Anıtın etrafında sa- 
ibaha kadar mücahitlerin ve izcilerin nöbet tuttuğu ve Kur- 
tuluş Savaşında muhafızlık yapanların nöbet tuttukları gi- 
bi, anılarını da ilettikleri! açıklanıyor. 

1965 Mardin, Atatürk Anıtı, 10 Kasım'da açılmıştır Projeye gö- 
re 5,10 m.dir 


(#1) Merhum İsmail Gökçe'nin eşi Sabahat Gökçe'nin kaleme alarak heykeltraş 
Kenan Yontunç ile tarafımıza 8.3.1972 gününde gönderdikleri mektup, Mil- 
liyet Gazt. kupürleri, Hüseyin Anka ile görüşmeler bu arada sayılabilecek 
notlamalardır. 
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1. 5. GÖKÇE 
Atatürk büstü 





MEHMET CAN 

Denizli, Gazi Mustafa Kemal İlkokulu “Başöğretmen 
Atatürk, heykeli, 1965 Kasım. Yüksek dozlu demirli 
çimentodan 1.50 yüksekliğinde. 





1966, Denizli Atatürk Anıtı, öykülenmesinde şöyle bir çizgiyi çe- 
kiyor ©“) 

«Denizli Atatürk Anıtı kompozisyonu müsabaka ile tesbit edil- 
miştir. Anıt kompozisyonu Dekoratör Mimar Reşat Sevinçsoy'a ait- 
tir. Heykel ve rölyef kısımlarını heykeltraş Hüseyin Anka Özkan yap- 
mıştır. Reşat Sevinçsoy İstanbul Opera ve inşaatında dekoratördür. 
Hüseyin Anka Özkan İstanbul, Emirgân'dadır. 

«Anıt çıplak beton, tunç kompozisyondan müteşekkildir. Bunun 
bir kısmında tunç Heykel ve rölyefler vardır. Çıplak beton kompozis- 
yonun en yüksek kısmı 12.00 metredir. Ufki kısımlar 11,50 boydadır. 
Bu tunç heykel ve rölyeflerin yüksekliği 2,50 metredir. 

«Arıt çıplak beton ve tunçtan müteşekkildir. 


G2) Denizli Milli Eğitim Müdürlüğünden alınan 020/4933 sayı ve 7 Nisan 1972 
günlü yazıda heykeltraş Mehmet Can tarafından Denizli Gazi M. Kemal ilk 
okulundaki yüksek dozlu çimento ve demirle yapılan "Atatürk bir öğrenciye 
alfabe öğretiyor, yapıtından sonra, asıl anıt için ayrı bilgi veriliyor. 
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SADİ ÇALIK NUSRET SUMAN 
Bitlis Bingöl 





ZÜHTÜ MÜRİDOĞLU ISMAİL S. GÖKÇE 
Muş Mardin 





HÜSEYİN ANKA ÖZKAN HÜSEYİN GEZER 
Van Tunceli 


«1957'de yapımına başlanmış, 1968 Cumhuriyet Bayramında açıl- 
mıştır. 

«Anlamı o Anıt kompozisyonu muhtelif milli ülkü ve duyguları 
sembolize etmektedir. Yükselen kısım istiklâl fikrini, yükselme azmi- 
ni, boşluğa uzanmış ufki bir kanat ise hareket, canlılık ve atılımla- 
rı (devrimler) sembolize etmektedir. Anıt tamamı ile ufki ve şakuli 
kuvvet ve hareketi göstermektedir. 

«Ufki kısmın önüne yerleştirilen Atatürk iyiye ve güzele doğru 
hareket halindeki milletini sürükleyen liderdir. 

«Atatürk'ün iki yanında bulunan rölyeflerde asker, genç, çiftçi, 
efe gibi genç, ihtiyar, milletin muhtelif zümreleri temsil edilmiştir. 

«Atatürk milletiyle ve millet de Lideri Atatürk'ü ile beraberdir.» 

Hüseyin Anka Özkan ile yapılan görüşmede, gerek merhum İs- 
mail Gökçe'nin eşi tarafından kaleme alınan mektup ve gerekse, az 


önce aktarılan notlamalardan söz edildiğinde, uzayan bu işe bir yer- 
de Heykeltraş İsmail Gökçe ile birliktelik kurulduğu yolunda yanıt 


alınmıştır. 
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Durum böyle olunca, katkı derecesi ne olursa olsun, Bizce, ça- 
lışmanın ve yaratı olarak başlangıçtaki emeğin merhum Gökçe'ye ait 
olması açısından, önce kendisinden ve bu kesimde sözedilmesi, ya- 
pıtları arasına alınması, sonra da açıklama uyarınca yardımı geçen 
Hüseyin Anka Özkan'ın notlanması daha ussal görünüyor. 

Heykel çalışmalarında, ülkemizde de, bu birlikteliğin sanatçıla- 
rı çekişme ve gerginliklere sürüklememesi, birlikteliğin aslında ve 
bir yerlerde başka bir tad'a ulaşacağını unutmamak gerekeceği inan- 
cının yerleşmesi uygundur. Yapıcılık bakımından da gereklidir (*9). 

10 Temmuz 1968'de çalışmalarını durduran Gökçe'nin, arta kalan, 
diğer notlarındaki çalışmalar tarihleri ile de saptanmak kaydile şöyle 
sıralanıyorlar 

Sultandağ Belediyesi Cumhuriyet Alanında 'büyük boy'daki Ata- 
türk büstü -asker giysili-, pek çok okul ve kuruluşlarda da yaygınlık 
sağlar. 

Heybeliada Deniz Kolejindeki büyük boy Barbaros büstü, Deniz 
Müzesindeki mum gereçli çalışmaları bulunan Gökçe, 1968 yılında Al- 
manya (Düsseldorf)'da açılan 'İnter Fauna' sergisine 'Dağ Keçisi" 
adını taşıyan bir yapıtiyle katılmış ve ülkemizi gereğince temsil et- 
tiği gibi, haklı bir birincilik de elde etmiştir. 

Merhum Gökçe, uzun süre 'Türkiye Yüksek Heykeltraşlar Cemi- 
yeti" Başkanlığı yaptığı gibi, T. Güzel Sanatlar Federasyonu Başkan- 
lığında da bulunmuş ve 1968 yılındaki yankı sağlayan “Türkiye Yük- 
sek Heykeltraşlar Cemiyeti" Sergisinin de açılmasına büyük emek ver- 
miş, yapıcı bir kişiliktir. 

1917 yılında Kandiya (Girit)'da doğan ve ailesiyle İzmir'e göçe- 
derek, Abidin Elderoğlu'nun öğrenciliğini (1932) yapıp. 1939'da İz- 
mir Atatürk Lisesini bitiren Şadi Çalık, Güzel Sanatlar Akademisine 
girer. 

Ünlü heykeltraş Prof. R. Belling'in öğrenciliğinden geçen Çalık 
1948 yılında Akademinin Yüksek Heykel bölümünü bitirdikten o son- 
rada 1950-51 yıllarında Paris'e giderek çalışmalarını geliştirir. Pa- 
ris çalısmaları özgür, bağımsız çabalar zincirlemesinde ilginçtir. 

1959 yılından bu yana da D. G. Sanatlar Akademisinde öğretim 
üyesi olarak görev sürdürmektedir. 


©6) Bukırköy heykeli (1965). baş-portre Kenan Yontunç tarafından, sonradan 
da tümlenmesi İsmail Sefa Gökçe'nin çalışmasile oluşturulmuştur. (H. Kı- 
naytürk ile 8.1.1973 günlü görüşmemizden.) 
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HÜSEYİN. GEZER HÜSEYİN GEZER 
Polatlı atlı anıtı Karabük anıtı, ayrıntı 


Çalık, güçlü bir sezgi ve duyarlığın kişisidir önce. Çeşitli çalış- 
malarında, heykel, anıt oluşturmalarında açık, dengeli, gereç ve ko- 
nunun değerlemesini: plâstik anlatıda tümler. Alışagelinen anlatı, bi- 
çimlenmeler de bile, kişiliğini ortaya getirir. Yapılmışın önünde so- 
rulması gerekli soruları açıkça yanıtlayan, kavrayışlı ve (çağdaşlık 
içinde soyut somut ayırımı yapmaksızın ortamını yerelleştirmiştir. 

Ş. Çalık'ı (1942) tarihlemesile (Ozan Asaf Hâlet Çelebi büstü-Re- 
sim ve Heykel Müzesi) basamaklanmağa ya da sıralamağa başlayınca 
Atatürk öykülenmesinde 1964 yılını ilk seki saymalıyız. 

«Sakarya İl'i Atatürk heykelini N. Suman oluştururken, Şadi Ça- 
lık da. heykelin kaide ve alan düzenlemesini tümler». Bu birlikte ça- 
lışma seçkin bir işbirliği olduğu kadar, kendisinin bu yoldaki titiz ça- 
basına da, gelecekteki çalışmalara katkısı 'bulunacak ayrı bir araştır- 
madır da. 

1964-65 tarihlemesinden sonra Çalık Eskişehir İl'i için açılan ya- 
rışmanın 'birinciliğini alır ve sonunda (1966) yeni bir anlatının Anıtı 
ortaya çıkar. 

3,50 m. boyundaki bronz Atatürk figürü, sağındaki mermer blo- 
kun en sağ ucundan dışa fırlayan üç adet heykel düzenlemesini kav- 
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rarken, sol yandaki bir hitabe de altındaki bronz kabartmalarla taze 
bir soluk getirir. 


Ankara Ortadoğu Teknik Üniversitesi Atatürk Anıtı ise, daha 
ayrık 'bir teknik, değişik bir plâstik örneği oluyor (1966 - 1968). 

Oluşturulan, yapma-sun'i - bir tepecikte, bir noktasına değen bir 
kitle uzaklardan soyut, somut, anlatısı güç bir kavrayışla yaklaşacak 
olanı çeker. Yaklaşık olarak 6,50 çapında 2.00 m. yüksekliği içindeki 
blok beton gövde, bronz bir kaplamayla Atatürk, önemli sözleri, buy- 
rukları bir düzenlemede dönüşüme alır. Bu çaba, Bizans, Hitit, Sel- 
çuk, Osmanlı simge motiflerile bir yeni acun getirir. 


“Bilinmeyen politika 'hükümlü; ün ödüllenen sanatçısı Çalık, 
Niğde İl'i için Ayakta ve sivil giysili 3.00 m. boyutlu bronz Atatürk 
çalışmasının yanısıra, Edremit'te 2,50 m.lik “Tek Atatürk' ibronz çalış- 
masını sürdürür; Burdur'da da 3.00 m. boyutunda bir diğer bronz Ata- 
türk Heykeli'ni tamamlar. 





Milliyet Gazetesinin oluşturduğu çabalar zincirinde 3.00 boyut- 
lamasındaki Atatürk Anıtı (1965) çalışmalarından 1966 açılışına dö- 
nerek son yıllarının çabaları arasında notlanabilir. 


Şadi Çalık, daha sonra Erzincan İl'i için bronzdan yoğrulan, sivil 
-fraklı- bir Atatürk Anıtı tamamlamıştır (1972) ve 1973 yılında da ye- 
rine konulmuş bulunuyor. 


Gerek öğretmen ve gerek yönetici ve şimdilerde de İstanbul Re- 
sim ve Heykel Müzesi Müdürlüğü görevlerinin yanısıra, heykel ça- 
balarile bir kişilik alana girer. 


Hüseyin Gezer (1920), Mut (İçel)'de doğmuş; Mut ilkokulunu 
(1933), Silifke Ortaokulu'nu (1937) ve ardından Necati'bey Öğretmen 
Okulunu birinciliklerle bitirmiş ve girdiği D. Güzel Sanatlar Akade- 
misini de gene birincilikle 1948 yılında sona getirmiştir. 


Paris Ecole Nationale Supörieure des Beaux-Arts'da bir yıl ve 
bir o kadar da Acadömie Julian'daki çalışmalarından sonra yurda dö. 
nan Gezer, 1951 yılında asistan olarak girdiği D.G.S. Akademisinde, 
heykel bölümüne öğretmen olur (1955) ardından da Başkan seçile- 
rek bir yöneticilik zincirlemesindeki (1966) basamaktan, İstanbul Re- 
sim ve Heykel Müzesi Müdürlüğü görevine atanır. 


Öğretmen, sanatçı ve yönetici olarak H. Gezer diğer heykel ça- 
lışmaları dışında Atatürk Olayı içindelik göstermekten geri kalmıyor. 
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Heykeltraş Gezer, özellikle Atatürk portre-baş, heykel ve anıtla. 
rında duygulu, yumuşak, yer yer sağlam bir karakter yerleştirirken, 
plastik ögeleri öne almayı ihmal etmez. Temiz, titiz bir işçilik bu 
sağlam çalışmaların bir diğer yanıdır. 


Bölgelerin özellikleri, kaynaklanma ve de öykülenmede bir çe- 
şit stillemeyi çabalarının hizmetine koşan Gezer, “Efe'nin Aşkı" ör- 
neklenmesinden, kapalı açıklıklar, uyum düşüncesinin bir dengesinde, 
motiflenmeyle de ayrı bir tad arar. 


Olanakları içindeki araştırmayı uygulama düzeyine getiren sa- 
natçının, konulanmamızdaki, zincirlemesinde yapım tarihlerile oluşma- 
sı şöyle izlenebilir (“) 


1960, 


1960, 


1962, 


1963, 


1964, 


1964, 


©“) Sanatçı Hüsi 


İstanbul Belediye Sarayı Tören Salonu girişindeki Atatürk 
Başı, bronz (1959), 


Karabük Anıtı, Demir ve Çelik Fabrikası için yapılan bu 
Atatürk anıtı, kaidesinde iki alçakkabartma ile bronz bir 
Atatürk figürünü 3,60 m. ye yüceltir. 


Akhisar Anıtı, Dernek tarafından yaptırılan bu yapıt 3,00 
m. yüksekliğindeki bir figür ile kaideyi çepeçevre saran 
4 alçakkabartmadan oluşur; bronz. 

Balıkesir Atatürk Anıtı, İl'de bu çalışma için kurulan der- 
nek tarafından yaptırılmıştır, 3,70 boyundaki figür ve ge- 
rilerine düşen ana panoda 5 alçakkabartma öykülenmeyi 
yansıtır. 





Antalya Atatürk Anıtı, büyük bir düzenlemedir. 6,00 m. 
yüksekliğindeki bir Atatürk heykeli ile iki yanındaki iki 
figürden oluşan kompozisyonu sanatçı şöyle açıklar 
«Kaide modern Türk Devletinin kuruluş safahatını temsile- 
den bir kitle hareketi karakterinde olup, anıt kompozisyo- 
nuna plâstik olarak katılır.» 


Tunceli Atatürk Anıtı; Milliyet Gazetesi anıt yaptırmâ ça; 
baları içinde bulunan yaratı tek figürlü, kabartmasız sâde 
bir görünüm verir. (10 Kasım 1965 gününde açılmıştır). 


in Gezer ile yapılan görüşmelerden ve özellikle yapıtlarının 





sıralamasile ilgili 10.1.1972 günlü. notlamadan. 


287 


1965, Kartal (İstanbul) İlçesi Atatürk Anıtı; 3,00 m. yükseklik 
içinde sivil giysili çalışmada sol el, ceket cebinde iki 
alçakkabartmalıdır. 

1966, Polatlı Anıtı, Atatürk at üzerindedir, ulusal kurtuluş sıra- 
rasındaki giysisile, atı şaha kalkmıştır. 4,00 m. yüks. 

1967, Dumlupınar Rölyefi, Dumlupınar Zafer Anıtı Müze avlu- 
sundaki alçakkabartma. 

1968, İstanbul Işık Lisesi, girişindeki büyük kabartma, «Işık Röl- 
yefi» Atatürk'ü de kavramaktadır. 

1968, Ordu İl'i Atatürk Anıtının özelliği olarak 4,00 m. boyun- 
daki Atatürk figürü sivil-tören kılığında, silindir şapkası 
elindedir. 

1970, Ankara Hacetteppe Üniversitesi Bronz Atatürk kompozisyo- 
nu; 6.00 m. yüksekliğinde üç figürden oluşan düzenlemede 
figürler şöylece noktalanabilir 
Atatürk-bağımsızlık-bilim. Bir gövdeden çıkan üç dal gibi- 
dir ve genel biçim mimari yatay ve dikey hatların çevre- 
lediği geometrik düzene zıt düşen oluşumu dengeler, bu 
nitelemeyi verir (1971). 

R. E. Belling'in öğrenciliğini yapmış olan H. Gezer gözlemci, bi- 

linçli, duygulu bir kişilik gösteriyor. 

Kurtuluş Savaşı basamaklanmasında günümüz heykelinde kişilik- 
lerini öne getirecek doğumlar oluyor. Bunlar içinde İlhan Koman (1912), 
Abdülkadri İridağ (1921), Muzaffer D. Ertoran ve Turgut Pura (1922) 
sayılabilir. 

Bu dört heykeltraş da Atatürk Olayı içinde yerlerini doğrudan ve 
belki de dolaylı olarak almaktadırlar. 

İlhan Koman (9) Güzel Sanatlar Akademisini bitirdikten sonra. 
1948'lerde Paris'e giderek görgü ve çalışmalarını geliştirir ve yurda 
döner. Bitirdiği Akademideki kısa sürecek Asistanlığı sırasında çaba- 
larını yürütürken Koman, Atatürk Olayının düğüm noktalarından: bi- 
rindeki birliktelikte bulunur. 

Anıtkabir'deki önemli çalışmalardan birisi için büyük bir desen- 
leme verir. Bu taşa oyulur. 








(5) Bazı kaynaklar İlhan Koman'ın doğumunu 1921 olarak gösteriyor 
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Anıtkabir ana yapısının çıkışı, merdivenlerin iki yanındaki öykü- 
lenmenin bir kesimi böylece Koman'ın yaratısında oluşuyor. “Sakar- 
ya' bir direncin. bir veni düzenin ilk. basamaklarındaki simgelerle 
merdiven çıkışının sağını gücünce değerlendirir. 

“Sakarya Savunması'nın İlhan Koman tarafından başka eskisleri 
ve daha güzel ve olgunları ibulunurken, gerek Zühdü Müridoğlu ve ge- 
rek İlhan Koman'ın daha az beğendiklerinin taşa geçirilmesi o günle- 
rin tartışma konularından birisi olarak anılmağa değgindir. 

Heykeltraş Najad Sirel (*“) İlhan Koman'ın “Sakarya Savunması" 
konulanmasını şöylece eleştirir : 

«Merdivenin sağ kenarında yukarıki kabartmaya mütenazır (Züh- 
tü Müridoğlu'nun sol yandaki kabartma) İlhan'ın eseri olan heykel 
grupları üç kısım olarak mütalea edilmiştir. 

Kabartmanın sağında, atlı bir grup harb hazırlığındadır. Maküs 
talihe karşı koymak istiyen bir genç yumruğunu sıkmaktadır. 

İkinci grupta Atatürk sembol olarak temsil edilmiştir. Figür çıp- 
taktır. Sağ elini duvara dayamış «Hattı müdafaa yoktur, sathı müda- 
faa vardır» vecizesini ifade etmektedir. 

Sol taraftaki grup da maküs talihin döndüğünü, zafere ulaştığı- 
mızı ve huzuru ifade eder... 

Bu anlatıma ulaşabilmek için İlhan Koman'ın pek çok Atatürk ve 
çevresi için çalışma yaptığını söylemekle yetinmek uygun düşer. 

Sonra Koman yurddışına çıkar, İsveç'te çalışmalar sürdürür. Bir 
ara yurda döner (1968), İsveç'te sürdürmekte olduğu çaba-yaşantısın- 
dadır. 

Heykeltraş İlhan Koman 1948'lerde figüratif yaratılar içinde görü- 
nürken, Paris dönüşünde soyut eyilimi ibenimsemiştir. Önce taş ge- 
recinde salt oylum saplantısı, ardından da taş'ın bırakılarak demir 
çubukların hizmete koşuluşu öne getirilir. 

Burada ritm başlangıçtır, ana ögedir sonra, yeni tad aramalar ba- 
samağını verir. Ardından İ. Koman demir kütlelerin delinmesi, parça- 
lanmasi olayındaki yaratma tadını ele alır. Denilebilir ki sanatçı, kit- 
lesinde yitikliğe ulaşan gerecin yeni sözlerini sıralamaktadır. 





©) Güzel Sanatlar Akademisi Müdürü Heykeltraş Nijad Sirel, *Anıt-Kabir'deki 
heykeller, kabartmalar, mozaikler ve bunların tenkidi", 2. sütunda İlhan Ko- 
man için notlama yaparken, Z. Müridoğlu'nun çalışmasını da değerlendiri- 
yor. o Cumhuriyet gazt. Anıt-Kabir ilâvesi, 5.3, 5 Kasım 1953. 
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GÜRDAL DUYAR, 
Uşak anıtı, 1965 


MUZAFFER D. ERTORAN, 
Beyşehir anıtı, 1964 





Öncelerde de değinildiği gibi, Koman öğretmeni Ali Hadi Bara ve 
yanısıra Mimar Tarık Carım ile Uluslararası bir topluluğun “Türk Grup 
Espasını' kurmakla plastik sanatlar sentezine bir basamak işlemiş 
tir. 
Koman bu düşüncelerini “Bugünkü Mimarlık” dergisinde de açık- 
layarak gününün büyük etkisini sağlamağa çaba göstermiştir. 

İridağ Abdülkadri (1921) D. Güzel Sanatlar Akademisini (Heykel) 
bitirmiş ve sergilerle çabalarda bulunmuştur (*). 

Muzaffer Doğan Ertoran (1922, Eylül 8) öğrenimini eğitimci baba- 
sının bulunduğu Ankara, Samsun, Zonguldak ve İstanbul'da geçirdik. 





(47) Sanatçıya 4.2.1972 gün ve 22 sayile gönderilen yazımıza hiçbir yanıt alına- 
manuıştır. 
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dan sonra D. Güzel Sanatlar Akademisine girerek (1946), burasını 
1949 yılında bitirmiştir. 

Ertoran, heykel ve bir heykeltraş'la ilkinden Samsun'da ilintiye 
giriyor (1933 -34, Zühtü Müridoğlu). 

Önce İstanbul Arkeoloji Müzesine heykeltraş-restoratör olarak 
giren sanatçı burada bulunduğu 17 yıl içinde 10 yıllık bir süre Efes" 
teki Avusturya kazı kuruluyla çalışmış; Resim ve Heykel müzesine 
geçmiş (1966) ve buradada ayrıca müdür yardımcılığı görevini 
yürütmekte bulunur. 

Akademi öğrenciliğinde R. E. Belling'in yanısıra Mahir Tomruk, 
Nijat Sirel, Kenan Yontunç ve Nusret Suman'ın da yakınlığını bulan 
Ertoran, yetişmesi ve günündeki koşullara uygun olarak klâsik bir 
tutum içinde, doğa'ya bağlı yoldaki biçimlerin plastik değerleri ve 
anatomisini öne getiren bir çalışmanın kişiliğidir. 

İtalya ve Fransa'ya yaptığı yolculuklarla görgüsünü geliştiren Er- 
toran Yüksek Heykeltraşlar Cemiyeti, Güzel Sanatlar Federasyonu 
Başkan ve Il. Başkan görevlerini yürütmüş, Devlet sergisi, heykelciler 
sergilemelerine katılmıştır. 

Kurtuluş Savaşı Zafer haberlerinin alındığı günleri yansıtan isim- 
li sanatçı (9) Atatürk ile ilgili olarak portre, rölyef ve büstler yap- 
mıştır. 


İki ayrı çalışmasını da şöyle notmalıyız 

Kozan Belediyesinin isteği üzerine, yüksek kabartma bir Atatürk 
başı ve düzenlenmiş iki mücahit 'Efe' figürünün mermer bir mimari 
içinde sunulduğu bir anıt (1963); Beyşehir Atatürk Anıtı Yaptırma 
Derneğinin isteğini karşılayan 1,83 boyutundaki bronz Atatürk heyke- 
li (23.10.1964). 

Türkiye Yüksek Heykeltraşlar Cemiyeti, 16 Ekim 1969 günü İs- 
tanbul Taksim Sanat Galerisinde 20 sanatçının 54 yapıtından kurulu 
bir sergiyi gerçekleştirdiğinde başkan olarâk Muzaffer Ertoran ka- 
tılan sanatçıların da sayıldığı bir bülten'de şu açıklamalarda bulun- 
muştu 

«Türkiye Yüksek Heykeltraşlar Cemiyeti 1948 senesinde kurul- 
muştur. O tarihten bu yana memleketin heykel sanatının sorunlarına 
cevap vermek çabası içindedir. Her yıl mesleğe katılan genç eleman- 


(48) Heykeltraş Muzaffer Doğan Ertoran'ın 16.3.1972 günlü elyazısından. 


larla güçlenen cemiyetimiz bir takım mesleki endişelerle karşı kar- 
Şıyadır. 


«Sanatçı, açtığı sergilerle kendi yönünden çalışmış olmakla ve 
sanatseverlerin kıymetli takdirleri ile tatmin olsa bile, hayatını mes- 
leğinden kazanıp sürdürememenin yılgınlığını duymaktadır. Her mem- 
leket sayısı mahdut sanatçıyı himaye yoluna gitmiş ve bir takım ka- 
nun ve kararlarla onu korumuştur Bu çeşit bir düşünüş bizde de kırk 
yıla varan bir geçmişte ortaya atılmış ve Devlet yapılarında veya şu 
kadar mali portesi olan bir büyük yapının mimari projesinde (resim, 
heykel ve süsleme) gibi plâstik sanatlara 9o 2 oranında yer verme 
mevzuu - kuvvetli vaadlere rağmen - bir türlü Meclis'e getirilememiş- 
tir Pekçok mesleki toplulukların sorunları ele alınırken, sosyal ve 
mesleki endişeleri giderilirken sanatçı zümreyi daha fazla ihmal ar. 
tık haksiz bir davranış olacaktır Meclisin bu döneminde sanatkârlara 
el uzatacak milletvekillerimizin çıkacağını ümid ediyoruz, bekliyoruz 
Vaktiyle kendilerine arz edildi, teşebbüs onlardan gelmezse biz ele 
alacağız. Bezgin. yılgın bir sanatçı toplumu yıldan yıla çığ gibi art- 
mektadır İlgilileri bu sosyal problemin üzerine eğilmeğe davet edi. 
yoruz.» 





İlk ve orta öğrenimini Ankara'da tamamlayan Turgut Pura (1922). 
Güzel Sanatlar Akademisinden 1948 yılında mezun olmuş, 1951 yı- 
lınden sonra da İzmir'e yerleşmiştir İzmir Güzel Sanatlar Müdürlü- 
ğü (1964) nün yanısıra öğretmenlik görevinde de bulunan Pura, hey- 
kel ve resim çalışmalarına birliktelik veren bir sanatçıdır ve Devlet 
Sergisi 32. ödüllemesile de kişiliğini notlamıştır (*“) 





Bir günlük yayında öne gelen T Pura bir anıt için şöyle diyor 
yi 

«İzmir Gazeteciler Cemiyetinin bu anıt için açmış olduğu kam- 
panya beni son derece heyecanlandırdı. Hasan Tahsin gibi aydın ve 


(89) Sanatçı Turaut Pura'ya yazılan 28.1 1972 gün ve 14 sayılı yazımıza hiçbir ya. 
nıt alınamamıstır 

(““) (Ege) Ekspres gazt. yıl: 20, sayı: 8007 ve 14.7 1972 günlü örneğinin 1 sahı- 
fesinde “Şehit Gazeteci Tahsin Anıtını Heykeltraş Turgut Pura yapıyor ve tunç 
dökümü de Mithatpaşa Sanat Enstitüsü tarafından olusturulacaktır' haberine 
karşılık aynı gazetenin 11 4.1973 aünlü yık 21, sayı: 8181 nüshasında, 'Ga- 
zeteci Hasan Tahsin ve Karşıyaka Atatürk anıtlarının Nazilli'de Necati Baş 
oğlu'nun atelyesinde dökülmekte olduğu ve Eylül ayında İzmir'e getirilece 
â" açıklanmaktadır 
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GÜRDAL DUYAR, 
İskenderun Atatürk anıtı, 
3 metre, 1972 





GÜRDAL DUYAR, 

Meçhul Asker anıtı, 

yargıcılarrdlan g-çmiş 

görünüşü ile Milliyet 

gazetesi ya-ışmasınldan (Uşak) 
1965'de dikilen Atatürk anıtı 

ve ayni park içindeki Meçhul — 
Asker anıtı, (1964) 





kahraman bir gazetecinin heykelinin yapılmasının bana verilmiş oi- 
mesını, meslek hayatımın en şeretli olayı sayıyorum. Çok güç bir gö- 
revi gldığımın farkındayım. Ancak heyecan ve kıvanç duygularımın be: 
ni başarıya götüreceğine inanıyorum. Şunu biliyorum ki Hasan Tah. 
sin anıtı, onun milli mücadeledeki hüviyeti yanında, pekçok şeyin an. 
lamını da ortaya koymuş olacaktır.» 

Konulanmamızda bir bakıma doğrudan ve ancak diğer açıdan do. 
laylı sayılacak bu çakanın yapımcısının. Atatürk portrelenmesine kat- 
kısı olup olmadığı kesinliğe ulaşamıyor 

Hakkı Karayiğitoğlu (1926) Gezi Eğitim Enstitüsünün Resim-İş 
Bölümünü (1949-50) bitirdikten sonra, o yıl ki Devlet Sergisine ver- 
diği çalışma ile ilgiyi çekerek Bakanlığın raporu üzerine heykel ala- 
nında yetişmesi için üç yıla yakın bir süre Güzel Sanatlar Akademi 
sinde çalışmalar sürdürmüş, öğretmenlikler de “bulunmuş, şimdilerde 
de İstanbul Tatbiki Güzel Sanatlar Yüksek Okulunda görevini sürdür- 
mekte bulunur 

1961-62, Floransa G. Sanatlar Akademisinde çalışan sanatçı, 
1950 - 1965 arasında portreler, alçakkabartmalar, desen, seramik ve 
heykel üzerinde çeşitlemeler yapar ve bunların sergilemesile birlik. 
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te, Akademi sırasındaki tahta çalışmalarına karşılık beton çabalara 
geçer 

Sâdeliği öne alan, denge ve dramından yola çıkarak bir güç sağ- 
lemayı her seferinde yapıtlarında öneren Karayiğitoğlu'nun Atatürk 
büstlerile uğraştığını belirlemek uygun olur 


İstanbul Güzel Sanatlar Akademisinin basamaklarından sonra, 
öğretmerilikler de yapan Kuzgun Acar (1928), araç - gereç çeşitlenme- 
sinden yeni anlatım yollarını deneyerek. kendine özgü bir tutumu not: 
lamış kişiliğinde 19541 yılının kişisel sergisiyle, biennal'lere katılan ça- 
balarından, 1962 Türkiye Milli Heykel ödülüne ve buradan da Paris 
Kenti'nin Il. Biennale ödülüne uzanarak. yapıtlarını “Çağdaş Sanat 
Müzesi'nde sergilemiştir (*') 

Atatürk Olayında Kuzgun Acar, anabildiği bir büst ile (High- 
School, 1954) bir çeşitleme gösteriyor 

1967 yılında Devlet Güzel Sanetlar Akademisi Heykel Bölümünü 
bitiren Saim Bugay (1934) çeşitli yurt içi ve dışı sergilerde ülkemizi 
temsil etmiş. 1969 yılında toplanabilecek yoğun çabası sırasında da 
Heykel Devlet Birincisi ödülünü (1969) kazanmıştır 

Pekçok Atatürk desenlenmesi oluşturan sanatçının, bir -gereç- 
ten yansıyan bu denli yapılış (uygulamalara geçip geçmediği kesin 
değildir 

Şimdilerde D. G. Sanatlar Akademisinde öğretim üyesi bulunan 
Ali Teoman Germaner (1934). Akedemiyi 1957 yılında bitirmiş, ilk 
kişisel sergisini 1952 yılında Maya Sanat Galerisinde başlatmış bir 
kişiliktir 

R. Belling, Z. Müridoğlu, Ali Hadi Bara ve Sabri Berkel'den 
başka Nuri İyem ile de çalışan Germaner yurddışında çalışmalarını 
sürdürmüş, 1965 yılında da yurda dönmüş; 1968 Devlet Heykel Birin- 
ciliğini kazanmıştır 

Atatürk Olayı için. çalışmaları bulunan ve Gaziantep Atatürk Anı- 
tı yarışmasına katılan sanatçının diğer yandan Türk büyüklerinin anıt 
larının yapılması gereğine inanan ve bu konuya ağırlık veren Ata- 
türk'ün önde tuttuğu Fatih Sultan Mehmet Arıtı için şimdilerde yürü 
tülmekte olan çabalara bir bakıma dolaylı da olsa katıldığını belirle- 
mek gerekiyor 


(“0) Toprak, Burhan (o Sönat Tarihi, İli. Cih, s. 308, Kuzgun Acar 
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Bir nctlama Ali Teoman Germaner bakımından şöylece bır çizgiyı 
verebiliyor (*“) 

Fatih Anıtı yaptırma Derneği tarafından sürdürülen çabalardaki 
son durumde, bir gerel toplantı da yapılmış ve (1972) Hüseyin Anka 
Özkan, Yavuz Görey, Nusret Suman, Şadi Çalık, Hüseyin Gezer, Tâ- 
mer Başoğlu, A. Tecman Germaner, Ertekin ve Süheylâ Aykurt, Me- 
tin Haseki'nin çalışmaları içinden Prof. Doğan Kuban'ın başkanlığın- 
deki yaergıcılar kurulunca Ali Teoman Germaner'in çalışması birinci- 
liği kazanmıştır 

Arcak, Belediye Sarayının Fatih itfaiyesi önündeki alana yapıl- 
mesı düşünülen Anıtın yapılıp yapılmayacağı, kaç kez ertelenen ça- 
balar. yarışmaların scnunun alınıp alınmayacağını kestirebilmek he- 
nüz erken ve güçtür 

Gerç kuşak heykeltraşları içinde Gürdal Duyar'ın (1935) yeri 
verdır ve bunu saptamak gereklidir 

1952 yılında D.G.S. Akademisi Yüksek Heykel bölümüne giren 
Duyar, burada Ali Hedi Bara ve Zühtü Müridoğlu gibi gerçek usta- 
lardan öğrenim görürken İlhan Koman'dan da yararlandı, 1959 yılında 
da Akademiyi bitirdi 

1955'lerde oluşturduğu 'Bilge Başı" nın sanatçısı, Atatürk Ola. 
yına 1962 yılında başladığı büst ve anıt tesarılarile girer 

Düzce Belediyesinin isteği üzerine Türkiye'deki en büyük Ata- 
türk Başı (1,50 m) oluşturulur (1962) 

G. Duyar, Fransa ve İsviçre'ye gider Le Corbousier'nin yakın ar 
kadaşı heykeltraş Leon Perraâin'den teş işçiliğini geliştirir. Cenevre 
ve Lozan'da büstler yaptır, Belçika ve Paris'te de çalışmalar yaptığı 
gibi mimari üzerine de araştırmalar sürdürdü. 


Gürdal Duyar yurda döndüğünde Milliyet Gazetesinin  İl'lere 
Atatürk Heykeli yaptırma kampanyası 31 Ekim 1963 tarihini gösteri- 
yordu. 


Gürdal Duyar'ın da arasında bulunduğu bu zincirlemenin en genç 
sanatçısının izlenilmesirde. bu yarışmanın belgelenmesini gerelli 
görürüz (““) 





(5) Doç. Heykeltraş Tamer Başoğlu ile 9.1.1973 günlü görüşmemizden 

OS) Milliyet Gazetesi Dış İlintiler Müdürü Necdet Günkut'un. arvişlerinden ya 
rarıanma olanağı sağlandığını belirlemiş, notlama tarihimizi de 9 Mart 1972 
olarak saptamıştık 
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Kampanya 31 Aralık 1963 tarihinde sona erdiğinde toplanan pa- 
ranın tümü : 429.855,54 lirayı bulmuştu. 

Proje yarışması 3 Mart 1964'de açılmış, 14 Mayıs 1964'de de so- 
na gelmişti. 

Bu yarışmaya 28 heykeltraş katılmış ve bu durum karşısında jüri 
(yargıcılar kurulu) 26 Mayıs 1964 günü saat 18 de Beyoğlu Olgunlaş- 
ma Enstitüsünde toplanmıştır. 

Yargıcılar Kurulu tutanağına göre, çalışma şöyle yürütülmüştü 

Başkanlığa R. Belling, raportörlüğe H. Kıvanç seçilmiş; Falih Rıf- 
kı Atay gelmediğinden Başkan'a iki oy hakkı tanınmıştır. 

Sonra, jüri salondaki eserleri saydı ve 29 yapıt gördü. Yalnız 
bir eserin şartnameye uygun çıkmadığı, bir metre boyunda Atatürk 
heykeli denemesi sunmak gerekirken, büstle katıldığı anlaşıldı. 

Jüri, 28 yapıtı incelemeden önce «Heykel değil, o heykel vasıta- 
siyle heykeltraş seçeceğini ve seçilecek heykeltraşların da İl'lere uy- 
gun düşecek eseri, heykelin dikileceği çevreyi inceliyerek yaratma- 
ları gerektiğini, yoksa burada seçilecek eserlerin muhakkak dikilecek 
heykel anlamını taşımıyacağını» ana prensip olarak oybirliğiyle ka- 
bul etti. 

18 yapıt incelendi. Elemeyi geçen 10 yapıtı jüri yanyana koydu. 
Oylama ile 10 yapıttan ikisi çıkarılıp 8 yapıt seçildi. 

Oybirliğiyle Nusret Suman, Hakkı Atamulu, Şadi Çalık, Zühtü 
Müridoğlu, 

Oy çokluğuyle Gürdal Duyar, Hüseyin Gezer, İsmail Gökçe, Hü- 
seyin Anka Özkan (Yardımcı Hakkı Atamulu) 

seçildiler ve yeni kompozisyonlara gidilmesi için sanatçılara tav- 
siye yapılmasına karar verildi. 

Jüri Üyeleri Prof. Rudolf Belling başkanlığında; Prof. Ahmet 
Sabri Oran, Sabahattin Eyüboğlu, Marüf Önal, Burhan Felek ve Tur.. 
han Selçuk'tan kurulmuştu 

Yarışmayı kazanan heykeltraşiarın İl bölümü şöyleydi 

Nusret Suman (Bingöl) 

Hüseyin Gezer (Tunceli) 

Hüseyin Ankâ Özkan (Van) 

Şadi Çalık (Bitlis) 

Hakkı Atamulu (Giresun) 


296 


ismail Gökçe (Mardin) 

Zühtü Müridoğlu (Muş) 

Gürdal Duyar (Uşak) 

Afyon'un kampanyadan çekilmesiyle yerine Muş alınmış; Gazi- 
antep için de ayrı bir yarışma açılmasına karar verilmiştir. 

Heykeltraşlar bu şekilde İl'leri aralarında bölüştükten sonra, anı- 
tını yapacakları İl'lere dağılmışlar, bu yerlerin tarihi ve mahalli özel- 
liklerini gözönünde tutarak meydan ve kaide projelerini hazırlamaya 
koyulmuşlardır 

Heykeltraşlar tarafından hazırlanan meydan ve kaide projelerini 
onaylıyacak olan “Devlet San'at Jürisi' 19 Şubat 1965 tarihinde Güzel 
Sanatlar Akademisinde şu kişilerden oluşarak toplanmıştır Y. Mim. 
Asım Mutlu, Yk. Müh. Mim. Zahid Mutlusoy, Yk. Mim. Muhlis Türk- 
men, Prof. Oktay Aslanapa, Yk. Mim. Maruf Önal, Ressam Sabri Ber- 
kel, Heykeltraş Rahmi Artemiz, Raportör Kerim Silivrili. 


Uygun görülen projeler Tunceli (H. Gezer), Uşak (G. Duyar), Muş 
(Zühtü Müridoğlu). 

Uygun görülmeyen projeler Mardin (İsmail Gökçe), Bingöl (N. 
Suman), Bitlis (Şadi Çalık), Giresun (H. Atamulu), Van (Hüseyin Anka 
Özkan). 

Devlet San'at Jürisinin 2. Toplantısı 7 Nisan 1965 gününde yapı- 
larak, birinci toplantıda onaylanmayan, ya da bazı tavsiyelerde bulu- 
nulan projeler, burada onaylanmış; Heykeltraşlar da bunun üzerine mu- 
kavele uyarınca, 1/1 boyutundaki Atatürk heykellerinin alçıdan dö- 
kümüne başlamışlardır. 

Yk. Mim. Asım Mutlu (Başkan). Yk. Mim. Müh. Ertuğrul Menteş, 
Yk. Mim. Muhlis Türkmen, Yk. Mim. Müh. Prof. Doğan Erginbaş, Yk. 
Mim. Marüf Önal, Ressam Sabri'Berkel, Ressam £dip Hakkı Köseoğlu, 
Heykeltraş Tamer Başoğlu, Raportör Kerim Silivrili'den oluşan Devlet 
Sanat Jürisi 15 Haziran 1965 tarihinde Galatasaray Lisesi Bahçesin- 
de toplanarak, 1/1 boyutundaki heykelleri incelemiş, 


Kabul edilen heykel Tunceli (Hüseyin Gezer), 
Tamamiyle reddedilen heykel oGiresun (Hakkı Atamulu), 


Bazı tavsiyelerde bulunulan heykeller (| Bingöl, Bitlis, Mardin, 
Muş, Uşek, Van. 
olarak saptanmıştır. 
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Devlet San'at Jürisi, tavsiyelerde bulunduğu heykelleri tekrar in- 
celemek üzere 23 Haziran 1965 gününde aynı yerde, ikinci defa top- 
lanmıştır. Toplantı sonunda bütün heykeller onaylanmış, Galatasaray 
Lisesi Bahçesinde Bir Hafta süre ile sergilenmiştir. 


Not (Jürinin tamamiyle reddedip yeniden yapılmasını öngördüğü 
Giresun Anıtı, heykeltraş Hakkı Atemulu'nun yeni bir çalışma- 
ya girmiyeceğini bildirmesi üzerine kur'a ile heykeltraş İs- 
mail Gökçe'ye devredilmiştir. İsmail Gökçe, Mardin heyke- 
lini bitirdikten sonra, Giresun anıtını da tamamlamış ve anıt 
dikilmiştir. 

Bu konudaki tüm belgelerin araştırılmasında, dökümcünün Dimit- 
ro Theohoris olduğu, Kampanyadan çekilen Afyon İl'i için 4,20 m. 
boyunda Z. Müridoğlu'nun bir çalışması bulunduğu, 

Van (H. Anka Özkan), Atatürk Heykelinin 30 Ağustos 1966 günü 
sabahleyin; Uşak Anıtı'nın (Gürdal Duyar) 10. Kasım. 1965; Tunceli 
(H. Gezer), Bingöl (Nusret Suman) heykellerinin 10. Kasım. 1965; Gi- 
resun Heykeli (İsmail Gökçe)'nin 19 Mayıs 1966; Mardin Heykeli (İs- 
mail Gökçe) 10. Kasım. 1965 (Projeye göre 5,10 m. isteniliyordu); 
Muş (Z. Müridoğlu) heykelinin de, Bitlis (Ş. Çalık) heykeliyle 10. Ka- 
sım. 1965 tarihinde açıldıkları anlaşılıyor 


Nusret Suman tarafından yapılan Gaziantep Anıtı için de, bilinen 
jüri isteği ve onayı üzerine yüksekliğinin ortalama 7 m. At üzerinde 
Atatürk yüksekliği 3,50 m. den az olamıyacağı gibi, rölyefleri de bu- 
lunması koşullanmıştı. Atatürk Heykelini yaptırma kampanyasında Ga- 
ziantep çalışmış, Milliyet Gazetesi de heykel ve rölyef giderlerini 
üzerine almak yoluyle, kaide ve alan düzenlemesi Gaziantep'in ça- 
balarile tüme ulaştırılmıştı (“). 

Böylece Gürdal Duyar geçirdiği sınavı sona getirir. Aslında Gür- 
dal'ın 'bu başlangıç atılımıdir. 

1964 yılında kazandığı Uşak Anıtı, Atatürk çabasına katkısı olan 
bir yakın çalışmayı da kazandırır Uşak'a. Atatürk Anıtının bulunduğu 
park içinde doğal boyutlarında bir “bilinmeyen asker' anıtı oluşur. 

Atatürk Anıtı 7,50 m. boyutundadır; alan düzenlemesi de Erhan 
Demirok'a ait bulunuyor. 





(4) 11 Mayıs 1966 günlü Milliyet gazt. kesintisi. 
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HALUK TEZONAR ALIM KARAMÜRSEL GÜVEN 
Yalova anıtı, 1971 Ata büstü, 1962 


1967, 


1967, 
1968, 
1970, 
1971, 
1971, 


1972, 


Burhaniye, 3.00 m. tunç form Atatürk heykeli, alan çev- 
re düzeni E. Demirok, 

Alaşehir, 3.00 m. tunç, sivil giysili Atatürk Heykeli, 

İlk kişisel sergisi, 

İkinci Kişisel sergisi, Çeşitli rölyefler. 

Ankara Gülhane Hastahanesi 90 cm. lik Bir Atatürk Mask'ı. 
Ankara, Maden Tetkik ve Arama Enstitüsü bahçesi taştan 
3.50 m. lik Atatürk Anıtı, 

İskenderun, 3.00 m. tunç ve taş kaideli, sivil giysili Ata- 
türk heykeli, 


birbirini kovalayan çalışmalar olarak öne gelirler. 


Gürdal Duyar, bu çabalarının yanısıra karma sergilere de katılan 
bir kişilik içinde Türkiye Yüksek Heykeltraşlar Cemiyetinin de Üyesi 
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HALUK TEZONAR, Yalova Atatürk anıtı, ayrıntı 


ve başkanlık görevlerinde aynı duyarlık ve güçle ağır ağır acele eden 
bir genç usta kimliğini saptamaktadır 

Servet Büyükbağcı (Isparta, 1936)'nın Olayımıza rölyef bir Ata- 
türk çalışmasile girdiğini basamaklayabiliyoruz. 

1938 - 1944 yılları arasında doğumlarına tanık olunan bir kesim 
genç heykeltraşın giderek yer yer yinelenme içinde bulundukları gö- 
rülmekle birlikte. soyut çalışma anlam ve uygulamasında basamak- 
leri tırmanmakta oldukları. bilinçli olasılıkları denedikleri izlenmek- 
tedir 

1962'lerde bir Atatürk büstü ile Yıldız Tüzün Kayı (1938); Afyon 
İlinde bronzdan parmağı ağzına yakın Atatürk heykeliyle, akademi 
asistanı Namık Denizhan (1937): Heykeltraş Tamer Başoğlu'nun öğ- 
renciliğinden sonra (1972) bazı ödüllemelerle birlikte 2,20 m. boyun- 
daki bronzdan oluşmuş Siverek Atatürk Heykeli sanatçısı Mete De- 
mirbaş (1938); 27. Devlet Sergisinde |l. lik ve 31. sinde de Birinci- 
lik ödüllemesine ulaşarak bazı Atatürk anıt yarışmalarına da katılan 
Mehmet Aksoy (1939); Eskişehir Yediler Parkı için 3,00 m. lik sun'i 
taşla oluşturulan soyut heykelin sanatçısı Tankut Öktem (1941); Ata- 
türk büst çelışmelarile Alım Karamürsel (1942); Heykeltraş Hüseyin 
Gezer'in öğrencilerinden 2.50 boyutlu bronz gereçli Bornova Atatürk 
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heykeli çalışmasile, Fatih Anıtı yarışmasına yoğunlaştırdığı çabala- 
rındaki Metin Haseki (1944) bu arada ilgiyi toplamakta bulunuyorlar 


Ayrıca Şadi Çalık, Hüseyin Gezer ve Tamer Başoğlu ile çalışma- 
lardan yararlanan, ve Şadi Çalık, Tamer Başoğlu'nun asistanı 
bulunan Ferit Özşen (1944), Erbaa Atatürk heykeli 1972 (beton) ve 
Menemen Atatürk Heykeli 1973 (bronz, 2,50 m.) gibi çalışmalarile 
umut işleyen, aydınlık, arayan bir kişilik olarak öne geliyor. 


İstanbul Devlet Tatbiki Güzel Sanatlar Yüksek Okulu Seramik 
Bölümü sınavını (1961) kazanarak burasını bitiren Haluk Tezonar (Çor- 
lu, 1942), asistanlığının ardından aynı Okulun öğretim üyeliğine (1969) 
de geçerek, şimdilerde bu görevi sürdürmekte bulunuyor 


Ülkemiz 


Almanya porselen fabrikalarında uğraş daliyle ilgili 
denenimleri 


ütmüş, 1966'dan bu yana da üçü aşkın yerli ve ya- 
bancı ödüllemenin sanatçısı olarak Devlet sergileri ve diğer yerli ve 
yabancı ülkeler için. düzenlenen karma sergilere katılmıştır. 





Seramik yapı heykel, pano, heykel ve resim dalları için çalışma- 
larını 1969'dan günümüze kişisel sergilerinde yaygınlaştıran o Tezo- 
nar, Atatürk Olayı içindelikte sayılabilecek çalışmaların kişisi olarak 
bu tarihlenmede 1968 yılını başlangıç alır 

1966, Mardin Silopi İlçesi Atatürk heykeli, 

1968, Eskişehir Belediye parkı heykelleri, 

1970, İstanbul Tatbiki Güzel Sanatlar Yüksek Okulu Atatürk büs- 

tü, 

1971, Yalova İlçesi, Atatürk Anıtı Beton, 12,00 m. boyunda, 

1971, t Osman Gazi Türbesi Atatürk ve Türk Devleti Hü- 

kümdarları heykelleri, 9 adet beton heykel, 


Ayrıca İstanbul içerisinde bir çok okul için Atatürk hey- 
kelleri oluşturmuştur 





Yalova Anıtı açılışında konuşan sanatçı Atatürk Anıtının özellik- 
lerini şöyle açıklıyor (3) 

«..Atatürk'ü ve Türk Halk'ını bir araya getirerek kompoze ettim. 
Ayrıca abidenin büyüklüğü, hareket ifadesi, kaide kitle form ve röli- 


(555) Yalova Atatürk Anıtı o Özellikleri ve Açılış Programı, Özbay Matbaası, Ya- 


lova, basımlı açık konuşmasından, başta günün Cumhurbaşkanı C. Sunay ve 
ileri gelen sivil ve asker yöneticilerin törende bulundukları anlaşılıyor. i 
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Anıttan bir ayrıntı 





TAMER BAŞOĞLU, 
Konya Ereğlisi 
1972-1973 


yetflerdeki özellikleri ile memleketimizdeki alışılagelmiş heykel an- 
layışına bir yenilik getirmeğe çalıştım. 

«Atatürk ve ona bağlı Türk toplumunu temsilen kaide röliyefini 
sanat deyimi ile, soyutlamaya gitmek suretile serbest modellerle iş- 
leyerek, Türk halkını Türk bayrağı altında Atatürk'e doğru hepsi ona 
bağlı, inançlı, güçlü hareket halinde işledim. 

Kaide rölyefinin üzerinde çok sevdiği ulusun insanlarına bağlı- 
lığını, kendi hareketlerindeki dinamizmile ifade eden Ata'nın heyke- 
lini O'nun Onuncu yıl nutkunda söylediği ve kaide rölyeflerile heykel 
arasındaki kuşakta yer alen 'Ne mutlu Türküm Diyene' sözü ile bağ- 
daştırmağa çalıştım. Kaide arkasında yer alan ikinci bir vecizesi ile 
bu anlamı daha da kuvvetlendirdim 

Sanat açısı yönünden anıtta büyük bir stilizasyona giderek kıya- 
fet teferruatı üzerinde durmadım. İfade ve detay'a sadece yüz ve el- 
lerde önem vererek, heykel gövdesini soyutlama halinde büyük plân- 
larla belirttim. Bu plânlarda yüzey strüktürleri meydana getirerek mo- 
notonluğu bozması için daha önce düşünerek yaptığım heykel kalıp 
izlerin foruban bağlayıcı ve tamamlayan elemanlar olarak kullandım.» 

Bu anıtın yanısıra H. Tezonar, Atatürk'ün bu açıdan en çok üze- 
rinde durduğu, Türk büyükleri konusunda da belirlediğimiz yerde ça- 
lışmalar sürdürmüş olması bakımından titiz bir çabanın genç kişisi 
sayılmalıdır. 

Sanat üzerine uyarı ya da itelemeyi halı dokuyan annesile orta- 
okuldaki resim öğretmeni ressam Fahrettin Arkunlar'dan alan Tamer 
Beşoğlu (Nazilli, 1938), Ali Hadi Bara ve Zühtü Müridoğlu'dan geçir- 
diği öğrenim sonunda Devlet Güzel Sanatlar Akademisini 1960'da bi. 
tirir ve hemen Roma Güzel Sanatlar Akademisine gider. 

Çağdaş İtalyan heykelinde isim yapmış Pericle Fazzini ile bir 
yıl çalıştıktan sonra Frankfurt'ta bir mermer işyerinde onarım, taş 
işçiliği çeşitlemelerinde bulundu ve yurda döndü (1962). 

Askerlik görevini Manisa'da geçirdiği günlerle birlikte Başoğ'u 
Atatürk büstlerile olaya doğrudan girer. Ezine'den Bornova'ya kadar 
hemen her gskeri birlikte anıt ve büstler oluşturur 

1964, Edremit Okuma Yazma Okulunda 90 cm. boyutlarındaki 

bronz büst, 

1964, Demirköprü Barajı Atatürk büstü, 

1965, Manisa Okuma Yazma Okulu Atatürk büstü, 
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TAMER BAŞOĞLU, Atatürk, Annesi ve 
Kadın Hakları anıtı, Karşıyaka 





Ayrıntı 


304 


1965, 
1966, 


Soma, 90 cm. lik bronz büst -Askeri- 
Narlıdere İstihkâm Okulunda 1.85 boyutlu ve asker giysili 
Atatürk heykeli, 


Bu yıllarla birlikte Tamer Başoğlu yoğun bir çabanın sanatçısı 
dlarak gerçekten izlenmeğe değgindir. 


| Önce, Denizli Anıtının bir yarışmasında, çabasının bir o ödülle- 
!mesinde mansiyon alacaktır. Asistanlık döneminin bundan sonraki 
çabalarını gene tarihlemek yerinde olur 


1968, 


1967, 


1968, 


| 1968, 
1969, 


1971, 


«Ata ve Devrimleri» Anıtı; Orta Doğu Teknik Üniversite- 
sinin düzenlediği yarışma sonunda birinciliği kazanan sa- 
natçı bu çalışmasında İlk Soyut Atatürk anıtını da oluş- 
turmuş bulunur 

Yk. Mim. Ersen Gürsel'in alan düzenlemesi içinde Başoğ- 
lu, betonarme gereçle, 6.40x5,50 ve yükseklik 4,70 m. bo- 
yutları içinde Atatürk'ü figür olarak görmemiş, işlerini, ey- 
lemini biçimler, simgelerde yansıtmayı başarile uygula- 
mıştır. Büyük Önder doğar, patlar, savaşlar, Cumhuriyet, 
devrimler yönlerinde gelişmenin uçları, parmaklar, bir 
büyük avuç, bir simgeler demeti olarak öne getirilir. 


Paris Gençler Biennale'ine tek yapıtı ile seçilerek, ülke- 
mizi temsil eder, 


Osmanlı İmparatorluğu dönemindeki aydın başkaldırması- 
nın Halk kahramanı, halk için ve ona dayanan gücü anla- 
tısında «Atçalı Kel Memet Anti» (Aydın yöresi) Türk 
mezarlarındaki su, çiçek anlatısı öne getirilerek bir bilinç 
plâstiği olarak uygulanır, 


Salzburg Yaz Akademisinde Heinrich Kirchner ile çalışır, 


«Kâzım Karabekir Anıtı», Çeşmesi oOKonya Karaman İlçe- 
si Karabekir Bucağındaki bu çalışmada heykeltraş,Kâzım 
Karabekir heykelini askergiysili olarak işler, alan düzeni, 
içindeki dinlenme yerleri ve çeşmesile bir tümlenme, ma- 
halli belediyenin önerisi üzerine Eylül'de sona erer. 
Anıtın bir diğer özelliği, bronz heykel dışında, çevre tuğ- 
la dokusu içinde ve Selçuklu Mimarlığındakl gibi bölge- 
nin taşıyla birliktelik kurmasındadır. 


«Atatürk, Annesi ve Kadın Hakları» Anıtı, Karşıyaka/iz- 
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mir. Karşıyaka Atatürk Anıtı Yaptırma ve İlkelerini yaşat- 
ma derneğinin düzenlediği yarışma sonunda Başoğlu'nun! 
hazırladığı anıt, yerden havaya doğru 16,00 m. altı sütun 
biçiminde yükselen bir demeti gene bir 1,60 m. lik 6,50 
m. çapındaki üzeri Atatürk, Annesi ve Türk kadını kom 
pozisyonuyla bezeli kemer kavramasile oluşuyor. Mimar 
Erkal Güngören de Başoğlu'na yardım etmektedir. Temel 
atma töreni yapılan ve mimarlık yönü ağır basan bu anıt- 
ta fırlama, silkinme, dikeylerle kendine özgü olarak. ele 
alınıyor. (31.Ekim.1971, Ege Ekspres gazetesi, yıl 20, sa, 
yı 7755, s. 1). ! 

1971, Fatih Anıtı yarışması mansiyonu, TRT yarışması; Paris 
Gençler Biennale'ine 5 heykeliyle ülkeyi temsilen katılma 
sı, j 

1972, Samandağı/Hatay, Atatürk Anıtı, 2,75 bronz (29 Ekim) yal 
nız bir heykel ve beton kavrayışı, 

1972, Konya Ereğlisi Atatürk Anıtı, Belediye ve Atatürk Anıt 
Yaptırma Derneği katkısile 1973 yılında bitirilir. Betonar- 
ma bir alan'da, rölyefler, Atatürk sağkolunu uzatmıştır. 
Beton yüksekliği ve benzeri çabalar Selçuklu mekân gi- 
rişini ansıtır, esinletir. 

1973, Saruhanlı/Manisa Atatürk Anıtı, Bronz heykel 2,75 boyuj 
tunu veriyor. | 


1969 yılında doçent olan sanatçı Tamer Başoğlu izlendiği gibi, ! 


Atatürk olayının içindelik konusunda en önde gelen genç heykaj 
traşlarımızdan sayılmalıdır. ! 


Atatürk, arkadaşları, annesi, devrimler, anıt ve çağdaşlık üzerin( 
önerilerile bir tümevarılışı basamaklandırdıkça sadeleşen, sadeleşi 
tikçe yoğun bir anlatı kazanan yaratılar zincirini yürütmüş ve yürüf 
mekte soluklu görünüyor 


Atatürk Olayına katkılar örneklenmesinde, sergilemeler yanısi 
ra, tek tek kişiliklerin ülkedeki dağılımları izlenerek ellinci yıla ul 
şılmışlıkta, Ocak 1973 ün ilk haftalarını Taksim Sanat Galerisinde! 
çabalarile kavrıyan Türkiye Yüksek Heykeltraşlar Cemiyetinin sera) 
lemesini anmak yerinde olur. 


İ 
Atatürk Olayındaki ilk sanat değerlemesini giderek 17 bi 
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traş (“““) elliyi aşkın çalışmalarile öne getirirken diğer sanat kolla- 
rına, ressamlara çağırıda buluyorlar mıydı ? 


Sonuç 


Atatürk döneminin bir genellemesinden uzanan izlemede res- 

samların yerli ve yabancı olarak katkılarının yanısıra, hey- 
keltraşların uygulamalarının yansıması yarım yüzyıl ve daha fazlası 
için günümüzde bir dengelenmeye ulaşmıştır denilebilir 

Önce doğrudan ya da dolaylı olarak gerek yabancı gerek yerli 
ressamlar nicelik açısından önde görünürler. Bu nicelik dururnuna 
karşılık nitelik olarak gene büyük bir seviyesizlik görülmektedir de- 
nilemez. Yalnız sonraki yıllara uzanan çizelgede, ilkin düşmekte olan 
nitelik ardından niceliği de havasına alarak bir eğriyi aleyhine çe- 
virir. 

Bu, değindiğimiz gibi heykel adına çalışmalarda yabancı sanat- 
çıların giderek çabalarının sona gelme dönemiyle başlamaktadır ki, 
heykeltraşlarımızın bir bakıma nitelik ve diğer bakımdan da nicelik 
olarak egemenlik kurdukları ve giderek günümüzde de aynı hızda ol- 
masa bile sürdürdükleri olgunun kendisidir 








Diğer bir deyişle öncelerdeki resim çabalarının, güzel ve çoklu- 
ğuna karşılık; sonraki çok sayıda ve güzel heykel ile bir dengelenme 
görülmektedir 


Aslında ve gerçekte ölçüyü yüksek bir beğeni düzeyinde tutabil- 
me yolu denenecekse,gerek resimde ve gerek heykel oluşturmaların- 
da çok ve güzel deyişi az ve güzel olarak öne gelecektir. 


Alıştıklarımızın dışına çıkabilmek için, çağdaş yaratıları süreci 
içinde izleyebilme olanaklarından şimdilerde bile uzak bulunduğumu- 
zu söylemek, etkenlerden birisine değinmektir ancak. 

Çeşitli kamu kesimi kuruluşları, yasakoyucular, yöneticiler | ile 
özel kuruluşların çokluk yalnız saymaca ve kazançtan yana görünüşün- 





(6) Türkiye Yüksek Heykeltraşlar Cemiyetinin Taksim Sanat Galerisinde 9 Ocak 
1973 günü başlayan ve 25 Ocak 1973'de sona eren sergisinde şu heykeltraş- 
lar bulunmuştu Sevinç Arman, Rahmi Artemiz, Ali Hadi Bara (Ölü), Tamer 
Başoğlu, Şadi Çalık, Namık Denizhan, Gürdal Duyar, Mari Ertoran, Muzaffer 
Ertoran, Z. Müridoğlu, Vehbi Şölen, Ferit Özşen, Halök Tezonar, Türkân 
Tangör, Kenan Yontunç, Ali Rıza Eren ve İlhan Undeğer, 
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de bir ortak noktanın saptanması herhalde tutulacak yolun başlangı- 
cı sayılmalıdır. 


Başka bir deyişle yalnız kişilere bağlı olmayan. yasalarla, töre, 
gelenek ve benzeri yerleşmiş olgular önündeki bir genellemenin top- 
lumda çok uygun dağılımını sağlayacak bir kültür ve sanat siyasası 
yerleştirilmesi zorunluluk gösteriyor. 


Eğer bir sanatçıdan çalışma beklenecekse, yaratılarından ülkeye 
özgü ürünlerin çeşitliliğinden, ülkeler ailesindeki yerine oturtulma 
dileğine geçerlik tanınmasının gereğine bağlanılacaksa, ama yazılı 
ama geçeri olan sözlü güven veren. sağlayan desteklerin sürekliliği 
öne çıkarılmalıdır. 


Gazi Mustafa Kemal Paşa'nın portresinin yapılması için ünü ger- 
çek bir sanatçının kalıcı yapıtını elde etmek yerine, yetersiz bir ya- 
bancıyı getirerek kendilerini onun karşısında gelecek için güçlü ka- 
labilmeğe çalışmak ve bu dedikodulu tasarılarını ginelemek çokluk 
çelişmenin ve kendine saygısızlığın aslını açıklamaktır 


Sanatçı yetiştiren pek sınırlı ve az sayıdaki kuruluşların gene 
kendi hegemonyalarındeki çeşitli çelişkilerin, toplumu içinde âyrıca- 
lık gösteren tutumları, buna karşı çıkacak sanatçı sayısının çeşitli 
etkenler altında çabucak eritilebilmesi. 'başlangıçtaki tüm iyi niyete 
karşın şimdilerde bile geçerini yitirmemiş görünüş olarak açıklanma- 
lıdır 


Ali Hadi Bara'nın yabancı heykeltraşlardan yararlanma yöntemi- 
nin uygulanamayışı. daha sonra, çok sınırlı kuruluşların çevresindeki 
sanatçıların bir bakıma aynı çizgiye girmediklerini savunmalarındaki 
çelimsizliği ortaya getirmiyor mu ? 

Denilebilir ki. yer yer değinmeleri, giderek eleştiriyi karşısında 
bulan Atatürk Olayındaki resim ve heykeldeki uygulamalar Atatürk 
Cumhuriyetinde yeterince işlenebilmek olanağına erişememiştir. 


Değinilmeğe çalışılan yöneticiler takımının sürekli yanıtlama, gü- 
vene ulaştırılmış çözüm biçimlerini oluşturmamaları kadar bunlardan 
yararlanarak çalışma ve yaratılarını ortaya getirecek resim ve bağlıla- 
rının da tutumları bu görünüşte etken olarak düşünülecektir 


Ne yalnız sanatçılar ve çevresi, ne de yalnız yöneticiler ve bu 
yola toplum olarak katılanlar bir birlikteliğin gerektirdiği saygı, dü- 
zenli çabayı bilinçleyip uygulama alanına sokamamışlardır 
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Bazı yazarlar bir bakıma daha haklı görünebilirler (*”). 

Ancak, Cumhuriyet düzeninin, devrimlerimizin giderek yer yer 
özellikle ayrıntılarına girerek, verilen notlama, öneri ve anıların bir 
hazırlık dönemi için, bir intikali geçiş evresinin gereği olarak kabulle- 
nilmesi gözönünde tutulduğunda, henüz hazırlığını tamamlamamış sa- 
natçıdan, üstelik destek de görmemekte ise, fazla bir sonuçlamanın 
alınabileceği kuşkuludur, varsayımı en ussal bir yol oluyor. 


Ne olursa olsun, bir imparatorluğun ardından yeni bir yönetim 
biçimi Atatürk gibi bir Önderiyle çizelgesinde akarken, bu akımı de- 
ğerlendirecek, kavrayıp yaygınlığa ulaştıracak geçici kişi ya da çö- 
züm biçimleri değil, gerçek inanç kişisinin ağır ağır acele eden ve 
süreklilik gösteren bir kadrosunun oluşturulması zorunluluğu bir türlü 
yerine konulamamıştır. 


Bu bir bakıma her düzenin kendine özgü sınırlarındaki yeni gü- 
zel, yeni doğru, yeni gerçek ve yeni iyinin kendisi olacakken, dene- 
meyi yarısında bırakmak, ya da başlar gibi görünmek; her seferinde 
kaldığı yerde yinelenmek, yitirilmiş zaman parçası olarak ülkeler ya- 
şantısında büyük bir döhem sayılabilir 


Geçip akan tarih olguları ve olayları önünde nerede olduğumuzu 
saptayıp yeniden bir sonraki ve ileri basamaktan, çözüm getirmek, yö- 
neticiyi, toplumu ve içindeki ressam, heykelci ve çevresini yeni ve 
güvenli özgürlüğündeki yaratmayla karşı karşıya getirmiş olacağına 
göre, Atatürk bilinçlenmesi geniş kavram ve kavrayışı içindelik kaza- 
nacak demek olacaktır 


Örneğin, ressamların İl' lere gönderilerek yapıtlarının ülkeye ka- 
zandırılması küçümsenecek bir çaba olmadığı halde, sonra bu yolun 
bırakılması; yıllık Devlet Sergilerinin ilk çıkış gücünün en kısa sü- 
rede en aza inecek biçime bürünmesi ve her seferinde yönetici ya 
da kavrayıcı bir ya da birkaç kişinin, birkaç yılı doldurabilecek öne- 
rilerinin uygulama alanına getirilmesi, bir yarım yüzyıl ya da fazla- 
sını doldurma bakımından yaratı olarak, değerlemedeki bilinç kalıbı 
açısından az önce değindiğimiz başlangıç için, bir hazırlama dönemi 
diye, nitelenebilir. 


Türk resmi genel çizgisinde hiç kuşkusuzca, çevresi ülkeler için- 
de bir çizgi ve renk tutturmuş ve ancak, sayısı çok az. bir önder önün- 


(657) Aydemir, Ş. Süreyya (İnkılâp ve Kadro 5.12 ve 13. 


309 


delikteki yaratılar açısından, her şeye, getirilen tad'lara karşın eş- 
değerde bir yanıt olmaktan uzak kalmıştır. 


Özellikle heykel alanındaki heykel ve anıt için bir kalıplaşmayı 
şimdilerde kırabilmiş on sanatçıyı öne getirmek oldukça güçtür. 


Ülkemizde izlenen yabancı sanatçılar içinde yapıtları sanat ve 
yaşantımıza katılmış bulunan çebalar için yerlerine yenilerinin öneril- 
mesi mümkün görülmekte ise, daha sonraki dönemi oluşturmuş ya- 
ratıların da yerlerine yenilerinin geçebileceğini düşünmek ve duy- 
mak ressam ve heykeltraşlarımızı çalışmaları sırasında yalnız bırak- 
masın, demek, içten bir uyarıdır 

Dağınık ve güzel yaratmalar yerine, geçirilen dönemi kurtarıp 
kapatacak, toplu ve güzel bir dönemin içtenliği için aslında ortam 
yaratılması çok güç de değildir 

Sanatkâr, aydın yıllardan beri 'geçiş dönemi'nin çile'sini yalnız 
başına omuzlarında taşıdığı sanısında oldukça; ödevini unutmuşa ben 
zeyen ve giderek çalışkanlığı bırakmış günlük yaşayan bir varlık dü- 
zeyine inmiş olmaktadır ki önce kendisine yalnızlığı başlamaktadır, 
sonra çevresinin uğraşındaki tad ve öneri, yaratılardan haberi ve pa- 
yı kalmamışlığı doğacaktır. Ve de sonra aynı kişilik, aynı varlık orta- 
mını eleştirmeyi kendine dert edinmekten geri de kalmayacaktır 


Zincirlemesinde, yeterince iletilen ressam ve heykeltraş yaratı- 
sının gerçekliği ve olgu olarak ortadalığı, daha iyi, daha güzel, daha 
çağdaş ve doğru olabilmesine de engel gibi gösterilmemelidir Baş- 
ka deyişiyle yapılanla yetinmek, bir Atatürk. portresinden on portre- 
yi oluşturmak olayımıza aykırı düşmekle birlikte, salt. kendini yaşı- 
yor saymamak demektir 

Gerek uygulama, gerek yaygınlaşıp çalışma sürecini uzatarak 
ressam ve heykeltraş olarak - görev yürütebilmek için bir ortamın sa- 
natçıyı. sanatçının yanındaki düşünür, yazarıda birlikte yeniden he 
anlamda değerlendirmesi kaçınılmazlık taşır 

Önce kendimize borçluyuz 
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RESİM VE HEYKELDE ATATÜRK 


Atatürk'ün resim ve heykel üzerine önerileri, resim- 

den ne anladığı, ülkesine yararı ve değerlendirilme- 
sile ilgili notlamaların, anıların ve katışıksız gerçek iletmelerin pek 
çoğunun özetlemesinde, sanatçıdan yana olduğu; sanatçının bir top- 
lum için en önde sayılacak kişilerden biri bulunduğunu yinelemek yer- 
sizdir 

Bir resim ya da resim ve heykel sergisinin tarafından gezilmesi, 
açılışının o kendisince değerlendirilişi bilinince, yoğun bir uğraşı ki- 
şisinin bu yoldaki örnek tutumu kendiliğinden anlaşılmış oluyor. 

Atatürk'ün krokiler çizen, giderek günümüzde, çeşitli uğraşlarının 
durgun bir zamanı sayılabilecek bir dinlenme sırasında bir desenle- 
meye (99) ulaştığı ve Kurtuluş Savaşının son hazırlıklarını tamamladı- 
ğı Şişli'deki Ev'inde bulunduğu unutulmamalıdır. Bazı kaynaklarda, ki 
bunun gerçek sayılabilme olasılığı yok gibidir. yağlıboya tekniğinde 
gemi resimleri bile yaptığı söylenilmektedir. 

Yaşantısında ressama değer verdiği, sanatçıyı ve bu yolda ça- 
lışan uzmanları saydığı, onlara yakın olduğu ayrı bir çalışmanın ko- 
nusu olabilecek gücü taşıyor. 

Böylesine sanatçıya yakın olan, konuşmalarında, yolculuklarında, 
Çankaya masalarında ressam, heykeltraş, mimar gibi plâstik sanat 
bağlılarının bulunmasına giderek olanak sağlayan Atatürk'ün bu tu. 
tumu önünde ülkemiz sanatçıları ile ülkemiz dışındaki sanatçıların 
uzak kalamıyacakları doğaldır 

Resim ve heykel ürünlerinde Atatürk yansıtılmıştır, derken, iz- 








(58) Şişli Inkılâp/Atatürk Müzesinin ikinci katında ve sergilemede bulunan 'Ata- 
türk'ün Çizdiği Kroki" adlı çalışmanın boyutları 71,5x41 cm.dir. Saman kâğıt 
üzerine yürütülen bu krokilenme çağdaş ve bilinçli bir düzen getirir önce: 
Ital., Kalan, El-am, Akat, Angara, (| 12000... hit, hitit (| Eti gibi yazılarının 
yanısıra, kale burçlarına benzeyen çiziler, spiraller, biribirinden ayrı bölüm- 
lerin ilintiler kurduğu geniş ve özgür kalem gezintileri, kenarına 5.1.1930 ta- 
rihlemesile “Ankara Marmara Köşkü” notlamasını da katar. 

Bize göre, tarihi bir tetkik günlerindeki dinlenme sırasının yapılan bu kro- 
kişi güzel, başarılı bir yansıma, yankılanmasıdır. 





311 


lenen örneklenmeyi ansımak yetecektir. Biz, bu örneklenme ya da 
çabalar zincirinde sanatçıların kalıcı olabilecek oluşturmalarının -yer 
yer değinilmesine karşın- nitelik ve nicelik olarak bir hesaplaşması- 
nı, dolaylı olarak öne getirildiği moktasında bırakıp, genellemesindeki 
tutumu kendi ışığı altında izlemeyi, daha yerinde bir deyişle, değer- 
lemesinde bulabilmeyi denemek isteriz 

Bir çağrı üzerine de gelmiş olsa W V. Krausz gibi bir yabancı res- 
samın Avusturya'lı ressamlar içinde yalnız olmadığını son günlerin 
çalışan bir Avusturyalı sanatçısının çok sayıdaki çabaları açığa vur- 
maktadır 

Eduard Angeli, henüz ülkemizde bu denli bir örneklenmesi olma- 
dığı halde, bir Atatürk düzenlemesini Esterhazy şatosuna bir ödülle- 
me sonucu ulaştırırken, sanatçılarımız Atatürk portrelenmesi, kompo- 
zisyonlarında aynı yoğunluğu korumuş görünemiyorlar 





Gerçi bir Dinçer Erimez bu alanda çalışmalarile anılmağa deği- 
nilecek nitelik vermekteyse de, Atatürk toprağının ressamı olarak bu 
denli yalnız kalması, güdümlü olmaksızın, bilinçlenme. kaynaklanma 
açısından yetersizlik olarak görünüyor 

Büyük bir sağbeğenisi olan Atatürk'e aynı güçte yanıt vermek, 
sanat açısından, ressamın, heykeltraşın görevidir Sanatçı sorumlu- 
luğu içinde dolaylı ya da dolaysız Atatürk resim ve heykelleri hem 
yeni Cumhuriyet için gerekli idi ve hem de yürünülecek yolda alına- 
cak ve çabukluk isteyen evre için zorunluluk gösteriyordu 


Bugün ülkemizin en büyük sayıdaki, değerleri de bir o denli olan 
resimlerin bulunduğu bir müzenin açılışına önderlik eden, salon salon 
gezerek, gerekli bilgiyi alan devlet adamı Atatürk, sanatın tekniği 
özelliklerini bilme zorunluluğu duysa bile, genellemesi içinde, sana- 
tı toplumda saygın ve erginliğini gösterecek seçkin yerine oturtma 
örnek buyruklanmasını yapmış, sanat siyasasının ya da bu sorunun 
temelini. daha Kurtuluş Savaşı sıralarında ortaya koymuştur 

Bu çabaya, kendilerinin yüceltilip onur ve kişiliklerinin önde tu- 
tulduğu sanatçılarımızın, yeterince yanıt vermedikleri -verilen nitelik 
ve nicelik sayfalarına karşın- kendiliğinden ortaya gelmektedir. 

Aslında bu sıralama ya da değerlendirme. salt Atatürk resim ve 
heykelleri, anıtları sorunu da değildir 

Dolaylı çabalarda, bu yolun çeşitli sorunlarına yöneticiler gıbi 
sanatçılarımızın da seçkin örneklenmelerinin sayfaları dolduran uyarı 
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değinme ve eleştirileri olmasına karşın, düzenli bir biçimde sürdürül- 
düğünü de belirleyebilmek güçtür. 

Giderek, yapılanları, basamaklanmadaki tad gruplaşmalarını bir 
cümlede yok saydığımız anlaşılamaz. Anlaşılamaz, çünkü yer yer, 
açıklandığı gibi sanatçılar, yakınlarının en küçük bir çabadaki katıl- 
ma oranı ve günlerinin, ortamının engelleri, olanakları, çelişmeler- 
deki diğer etkenler verilmekle, kaynaklanma ve ötesinde nesnellik 
aranmış, yapılanlar dokunma biçim ve yönteminde eleştirel yönte- 
me yaklaştırılmış, saygı ve içtenlikleri belgelenmeğe gidişte amaç 
alınmıştır. 


1938 Sonrası Çalışmalar 


l Heykel ve resim yaratmalarında Atatürk için sürdürülen çabala- 
rın, ölümünden önceki kesiminde iki grup sanatçıların ikili bir 
çalışma içinde ve iki anlatıda sonuçlamalara ulaştıklarını biliyoruz. 


Ressamlar ve heykeltraşlar, gene yerli ve yabancı ayırması için- 
de, özgür-bağımsız, kendi istekleri içinde ya da sipariş, ısmarlama ola- 
rak resim ve heykel oluşmalarında çeşitlenme verdikleri gerçeği bir 
nitelenmeye olduğunca, niceliğe de ulaşmıştır. 


Bir çağrı üzerine ya da iki ülke arasındaki savaş ya da diğer bağ- 
ların verdiği yakınlığı gelişi için yeterli neden sayabileceğimiz W. 
Viktor Krausz ile portrelenmesi başlayan Atatürk, bu kendine özgü 
başarısı içinde -giderek en iyi yabancı ressam çalışmaları arasında- 
dır- başlangıcı çekerken diğer ısmarlama ressam ya da ressamlarla 
ayrılık kuruyor. 

Arthur Kampf bir yerde fotoğrafçılara hizmeti amaç edinen ve 
ancak baş ile vücut ilintisini bile kuramıyacak bir nitelenme içinde- 
dir. 

Üstelik kompozisyonlu Atatürk portresi bu nitelendirilmeyi data 
da açıkça ortaya getirmektedir. 

Hüseyin Tahirzade, geleneğin süs dünyasını, çağdaş resimleme- 
nin yakınına getirebilme içinde, bu çabada daha içten. yaklaşıklık 
gösterme yönünden değerlemede yerini alabiliyor. 

Tarih resimleri, Osmanlı zincirlemesinde, karşıyı savunan ve 
büyük-kalıcı başarının simgelenmesinde kullandığı yeni anlatı ve uy- 
guladığı çağdaş güzellik çerçevesinde Eduard Angeli ölümünden son- 
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raki dönemin bir yabancı sanatçısı ve ısmarlama olmayan tutumunda 
başarılı bir çizelge verir. 

Atatürk'ün ölümünden sonra tüme ulaşan resim anlatısı içinde 
yabancı uğraşçıların gerik biçimlenmesinde olanlarının yerine kaynak- 
lanma yolunda çalışmacılar görülüyor. Bunlar kitap kapakları, pul ve 
benzeri çabacılar olarak notlanabilirler. 





Oysa ki, ressamlarımızın pek azı Atatürk'ten doğrudan çalışabil- 
mek yoluyla portrelenmeye ulaşmakla birlikte, fotoğraf, yakın ya da 
uzaktan gözlemleme yoluyla portre ve düzenleme yolunu denemişler. 
dir. 

Diğer yandan yarışma kazanan, ısmarlama çalışma yürüten hey- 
keltraşların çalışmaları genellikle Atatürk ile ilinti kurularak yürütül- 
müş, buna karşın, geçerli olabilecek ya da gücü sürekli oluşmalar, 
tüme ulaşan sonuçlamalar olmaktan uzak kalmıştır. 


Ancak heykeltraşlarımızın kendi güçlerile Cumhuriyet heykel ve 
anıtları konulanmasında tek söz sahibi olmaları pek gecikmeden ça- 
balarla ortaya çıkınca, yeni bir dönenge, çevresindeki çırpınma ör- 
neklenmesi, nitelik ve nicelik yönünden elle tutulurluk kazanmıştır. 
Bu bir kazançtır. Bir yinelenmenin kazancıdır; çeşitlenmedeki görün- 
tüdür. Gerçektir, eleştiri başlangıcı için ve günümüzde verilmekte olan 
ileri çağdaş örneklerin tarihçeliğine iniş yolunda titreşimlerdir 

Tazelenmesi, anlama-sevme yetenek ve yetkinliği oranında taş, 
bronz, tahta ya da betona yansımasında olacağına göre, soyut ya da 
somut ayırımı da gerekmiyebilir. i 

Ama ve her halde çağdaş anlatının Atatürk'ü olmak zorundadır. 

Bir bakıma Atatürk .ilk yıllarındaki yabancı sanatçıların hegemon- 
yası, daha sonraki yıllarda yerine geçen gerçek ülkenin sanatçıların- 
da bir dönüşüm kazanarak yinelenmeyi örneklemektedir, denilirse, ki 
ayrık ve seçkinleri bir yana, büyük bir haksızlık da yapılmış olunmaz. 


Öncelerde de dokunulduğu gibi, bizi temsil etmekten uzak bulun- 
duğunu söylediğimiz, İtalyan, Cermen ya da benzeri ruh ve tekniği 
yaratma olayında oluşturan sanatçının yerine geçince ilk hızını yiti- 
ren, yer yer patlamaları olsa bile, bir heyecansız, yeniden, çağdaş ör- 
nekten ses vermeyen heykel'in yalnız benzetilmesi çabasını bir usta- 
lık ve sanatçılık gibi önde tutarak dün yaptığı eleştirinin bir başka 


rışmayı kazanmışlığın verdiği kendine güveni bir yana bırakıp, günün 
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yansımasını da kendi kişiliği içinde yoğurarak, eğer bir Atatürk ça- 
lışması uygulanacaksa, konu-kaynak ön çalışmasını da pekiştirmek yo- 
luyla en azından olumlu notu hakketme yoluna sapılmış olunabilir. 

Atatürk'ün münden bu yana uzanan zincirlemede son yılların, ilk 
günlerdeki ayrıklar bir yana, böylesi örneklere varmada gücünü an- 
mek bir bakıma başlangıcın aşıldığını muştuluyor. 

Atatürk olgusu, özyaşantısı izlenirken görüldüğü gibi bir örnek 
olarak, bir sanatçı için birkaç ve belki de pekçok açıdan öğretici, il- 
ginç, yapıcı olmaktan uzak mıdır ? 

Kendilerine yakınlık duyan, bunu her fırsatta açıklamayı bilen bir 
bilince, bir kavrama verilecek sanat örneklenmesi giderek başlangıç- 
taki Ali Hadi Bara örneği, Zühtü Müridoğlu noktalaması, Şadi Çalık, 
Hüseyin Gezer, Nusret Suman ve Tamer Başoğlu zincirlemesi gibi 
olabilmelidir en azından. 

Avusturyalı ressam E. Angeli ve bir kısım Pâkistanlı ressamla- 
rın çabalarına yakın ve başarılı olmasa bile, sürdürülme bakımından 
Yunanlı bir heykeltraş olan Georg Them. Malteso'nun çabasını anabi- 
liriz. 





Ölümünden önce ve ölümünden sonraki resim ve heykel ürünle- 
rinde sanatçılar kadar, yöneticilerin de Atatürk'ü yalnız bıraktıkları- 
nı söylemek sakıncalı değildir 


Yöneticiler gibi, konulanmamız içinde sanat araştırıcıları, yazar 
ve eleştiricilerin bu noktaya eğilmeyişleri de bir gerçektir Ressam 
ve heykeltraşların unutulmayacak öğretmenlik, dernekçilik ve dergi- 
cilik gibi çabaları bir siyasa içinde olmadan, düzensiz ve dağınık ni- 
telikleri içinde küçük sanatçı çevresinin yaygınlığa varmasını sağla- 
yamamıştır. 

Gerçekçi resim ya da gerçekçi olmayan resim, devrimler, cum- 
huriyet düzeni, Atatürk yaşantısı ve sürekli yapıcılığını yeterince ya- 
şamaktan sanki uzak kalmış sanatçıların dönemlerine birer ikişer, on 
ve yirmiyi bile bulsa, katkı değil de katılmaları gibi nitelenebilir. 

Bu görünüş, ister istemez çeşitli nedenlerden oluşmakta bulunan 
bir sonuçtur. Bu hesaplaşmanın kökeninde bulunabilecek tutumsal, 
toplumsal, yasasal vb. etkenlerin çözüme uğrayıp bilinç kristallerin- 
de buluşması, yeni değerlemeleri yeni resminde, bir bayrağı, bir port- 
reyi, bir büstü göstermeden de öne getirilebilecek örneklerle de nok- 
talanabilir 
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Unutulmamalıdır ki, seçkin bir portre ya da düzenleme resim yap- 
mış olmak için değil ve ancak bu olguya getirilecek yepyeni bir tad 
ile gene yeni Türkiye'nin bir kazancı olacağı hiç de uzaktan ol- 
inayan Atatürk olayındalığı saptamaktır da. 

Ulusal resim, nasıl yaşantı ve araştırının yanısıra ustalık ister- 
ken, konu ya da motifle oluşturulamıyorsa; çağdaş uygarlık ya da bu 
ailenin bağlısı olmak da aynı değerdeki çabayı öne sürmek, önerip 
oluşturmakla kotarılamaz. 


Bu tutuma hizmet ulusallık, evrensellik, özetle Atatürk kavramı 
içinde, ülkesine olduğunca, dünyaya da yeni bir anlatım ve söz ulaş- 
tırmak demektir. 


Hem Atatürk, resim ve heykel üzerinde durup değerlendirme ya- 
parken, sonralarda bu konuda açıklamalara giderken, tarihimizin konu- 
larında yaşayıp ölümsüzlüğe ulaşmış çok kişinin, büyüğün örnekliği- 
ni adlamış ve bunların da resim ya da heykele dönüşmesini dilemiş- 
tir. 

1936 yılındaki Ulusal Ekonomi ve Artırma Kurumu salonlarındaki 
iki genç sanatçının resim sergisine Güzel Sanatlar Genel Müdürü bek- 
lenirken, birden çıkagelen Atatürk Kültür Bakanının nerede olduğunu 
sormakla başlar işe. Nice sonra Kültür Bakanı gelince de iletilen şu 
sözlerile ne denli (*) değerleme içinde bulunuşuna, yöneticiler ne 
gibi uygulama yanıtı sağlayabildiler ve toplumdaki yankısı genişle- 
meye ulaşabildi mi ? sorusu. kendiliğinden yanıtını bulabilmektedir. 


Yetişen Kültür Bakanını dinleyen Önder, umutsuz ve biraz kırgın, 
kendisi gelmemiş olsaydı bu hiç gelmeyişliğin hükmünü şöyle veri- 
yor 

«— Bak», diyor, «Senden Kültür Bakanı olur mu ? İşte deniyoruz. 
Amma ne edersek edelim, gücümüz, Sana 'O genç sanatçıları göste- 
riyor' böylesine bir kişilik veremez. Olamıyacağımıza yanmak bir ya- 
na, fakat onlara ve emeklerine gereken saygıyı ve ilgiyi göstermek de 
elinizden gelmez mi ?» 


Şu gerçek açıklama ise, bu anının o günlerinden Atatürk'ün ölü- 
müne ve ondan sonraki kesime bir eleştiri olabilecek midir 7 


(59) Kutay, Cemal Atatürk'ten bir anı, "Rüzgâr gibi geçti... Ortam derg. Kasım 
1964, 'sayı: 2, 5.3 Yazar Kutay ile 10.2.1972 günlü görüşmede bu ressam- 
ların Şevket Dağ ve Saip Mualla olduğu, öğrenilmiştir. 
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«Bu 'ders'ten sonra Ankara'nın sanat kımıldanışlarında devlet ki- 
şileri, erişemedikleri sonuçlara hiç olmazsa saygı duyma insancıl duy- 
gusu taşıdıklarının belgesi olarak sıralanıyorlar : O, gözlerini kapayın- 
caya 'kadar!...» 

Hem evet, hem de hayır! Ancak, devlet kişilerinin, yakın ilgili 
yöneticilerin sanat dünyamız Ile çok yakın bir içten ilintilerde olma- 
ları gerektiğini bu örnekle bir kez daha öne getirmiş olmak yerinde- 
dir sanırız. 

1955 Eylülü T.B.M.M. Için yurt resimleri oluşturacak 93 ressamın 
gidecekleri yeri saptarken, başından beri sanatçı devlet ilişkisinin ge- 
reğini yeniliyor; geçerlik sağlamış oluyordu. 

İstanbul Resim ve Heykel Müzesinin açılışından sonra, İl galeri- 
lerinin açılıp yaygınlık sağlanılması da ilkinden yeterli ve yerinde bir 
çaba diye nitelenilmek durumu gösterse bile, bilinçli ve sürekli bir 
siyasadaki sanatı belirlemekten gene de uzak bulunmaktadır. 


Çeşitli yerlerde, belirlediğimiz ve sanatçılarımızın da: değindikle- 
ri Devlet ödüllemelerinin yetersizliği, bir çözüm yoluna ulaştırılması 
hem gereklidir ve hem de başka iteleyici ve destekleyici yolların da 
yürürlüğe sokulması kaçınılmazlık taşıyor. 

Sanatçıya saygı. ressamı ya da heykeltraşı saygı ve ilgilinin sı- 
cak yapıcılığında kavramak, anlıyoruz, izindeyiz dediğimiz Atatürk ile 
gerçek ilinti kurabilme açısından çok gecikmişlik gösteriyor. 

Önce verelim, önce olanakları açalım, gene önce sanatçıyı en 
önde, gerçek yerinde görmeğe alışalım... 


Anıtlar ve Özellikleri, 


2 Heykel dalının kuşkusuzca en güç yanını anıtlar oluşturur. Bir 
anıtta heykel bulunmakla birlikte, anıt yalnızca bir heykel ya da 
heykeller, alçak kabartmalar, gereç ve teknik yoğrulma da değildir. 
Yanısıra anıt bir uyum, uyumlar bileşkesi olmakla birlikte bun- 
dan ayrı olarak bir gösterişin anlatımıdır da. 

Başka bir deyişle anıt, bir gösterişin, nedenleri açık ya da giz- 
lenmiş, simgelenmiş ululuğun heykel olanaklarının diğer ögelerle 
birleştirilerek bir tek'e ulaştırılma sonucudur. 

Her yaratığın. her yaratmanın bir yer, mekân, isteği anıt için 
de sözkonusu olacağına göre, anıt bulunduğu alanı yeni oluşmaktaki 
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bir yer için adına koşullayacaktır. Ya da bulunduğu, bulunacağı yer'- 
in pek değişme olanağı olasılığı yoksa, bu durumda da hem onunla 
bir birliktelik kuracak ve hem de ayrıca ondan ayrık bir üstlük, bir 
değerleme, ilgiyi sürekli sağlayabilme getirecektir. 

Heykel ustası Z. Müridoğlu bu konuda «...Anıtın bulunduğu ala- 
nı mümkün olduğu kadar doldurması, hattâ ezmesi gerektir. Yalnız- 
büyüklüğü cesamet bakımından düşünülmemelidir. Bir çok anıtlar, 
bulundukları alanlar uygun büyüklükte olduğu halde göze pek de gö- 
rünmezler... Büyüklüğü ifade, Mısırlının, Hititin yaptığı gibi anıtı 'kül' 
durumunda gösterebilmekle kabildir. Oylumlar ve biçimler ne denli 
birbirine bağlanır, ne denli basitleştirilirse anıt o denli fazla büyür. 
bulunduğu alanı doldurur ve taşar. 

Anıtçılığın diğer güç bir yanı da, işin biraz da edebiyat tarafını 
gözönünde bulundurmak zorunluluğudur. Bazı heykeltraşlar bundan 
kurtulmak için anıtı ikiye ayırmışlardır. 


Bir kısmı, üst tarafta 'alegorik' (remz, dolaylama, benzetme) ola- 
rak kendi istediklerini yapmışlar, işin edebiyat yanını da kaidede kü- 
çük alçakk&bartmalarla göstererek mümkün olduğu kadar kütle için- 
de eritmeğe çalışmışlardır. 

Diğer bir kesimi de, özellikle Bourdelle, gerçeği tümüyle ata- 
rak bütün. anlatımı alegorik olarak yaratmışlardır. 


Bunların dışındaki akademik heykeltraşlar olayları olduğu gibi an- 
latmak, anlatıma katmak için uğraşıp gülünç ya da çirkin yaratı ortaya 
koymaktan ileri gidememişlerdir.» 


Bu yeterli açıklama şimdilerde de geçerli olacağına göre, ülke- 
mizdeki anıtların bu açıdan değerlendirilmesi mümkündür ve sırala- 
malarımız içindeki dokunmalarımızla da, yahut dolaylı olarak gününde 
dokunmaları yapanlarla bir aydınlık getirebilir 


Anıtlarımızın önce bir özelliği yabancı sanatçılarla bu yola baş- 
lamış olmanın verdiği ezikliği uzun süre çabalarımızda yansıtmaktan 
kaçınamadığımız olarak gösterilebilir Günümüze uzanan çabaların bir 
kısmı, çağdaş örneklerin nerelere, bizdeki çoğunluğun ise ne denli 
gerilerden bir izlemeyi yürütmekte bulunduğunu kendiliğinden açık- 
lamaya yeter 

Buna çemberini kırıp, özgün kişiliğinde halkalar oluşturan az sa- 
yıdaki usta heykeltraş dışındaki, heykelcilerimizde şimdilerde de rast. 
lamak mümkündür. 
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Yabancı heykeltraşları eleştiri konusu yaparken, bir yerlerde yal- 
nız heykeldeki edebiyat ya da daha yerinde deyişle konuyu bizden 
sayarak öne çıkmışlık, kazanç olmadığı -gibi karşıtında, bir engel ola- 
rak, kendini ustalık düzeyine çıkmış, haklılığını sanmak saplantısın- 
da oyalanmayı da gösteriyor 

Eksiklerini. bilebilmeyi, diğer sanat dallarile beslenen birlikteli- 
ği, araştırmalardan yararlanmayı öne getiren çok az kişilik öne gel- 
mişse; bu etken ya da ögeleri bilinçleyerek içten çalışmayı sürdür- 
mekle yaratıda düğümlenmek, uğraş dalındaki geçeri de savunmak 
ya da belgelemeye yardım etmek demektir. 


Kuşkusuzca yabancı sanatçıları eleştirerek benliğine güvenmeyi 
denemek, giderek bilincinde bulunmak 'heykeltraşlarımızın hakkıydı 
ve şimdilerde de hakkıdır. Ancak yalnızca reddetmek, reddettiğinin 
üzerinde de durmamak ağır ödenen bir cezadır belki de. 

Ki bu cezanın bir kesimi günümüzde bizim sanatçılarımızın so- 
rumluluğunu gösteren belgelemeler olarak ülkemizin çeşitli yöreleri- 
ni değerlendirme durumundadırlar 


Yabancı uğraşçılarının önüne çıkış, inanılan ve gerekli bir eylem 
olarak kendine özgülük taşırsa da bundan az sayıda ve özellikle çıkışı 
yapan ve ondan sonra da bu çıkışı yürütenlerin yetiştirdikleri bazı 
heykeltraşlar tarafından değerlendirilmiştir 


Ancak, Atatürk anıtları için bir birliktelik, bir düzeyin üstünde- 
lik kolay söylenilemeyecek bir değerlemedir Bunu açıkça iletmekte, 
yapılmışla karşı çıkmakta, soluklu işlerin eşiğinde olsak da, az sayı- 
daki iyi, giderek çok iyi örnek anıtlarımız da olsa, çok ve güzel'i yay- 
gınlaştırabilmek için değinme yapmaktan. sanat ortamının kaçınma- 
ması gerekmektedir 

Ressam gibi heykeltraş da yapıtının en kısa bir süre içinde ölü- 
müne, tanık olmakta bulunursa, resimden -bir kaç bakımdan- öte olan 
heykeltraşlığın yeni bir ezilmişliğiyle karşı karşıya kalınabilir ki; dün- 
ya heykeltraşlığı ve özellikle anıtçılığı içinde alınmakta olan yolun, 
yeniden başlarına dönebilme tehlikesi, sakıncası da kendiliğinden or- 
taya getirilmiş demektir. 

Bizim anıtlarımız çeşitli eğilimleri yerli çabacıları açısından şim- 
dilerde de sürdürmekte bulunuyor. 

Bunda sanatçıyı engelleyen etkenlerin de varolduğunu belirleme- 
liyiz. Hazırlanacak, koşullanacak toplum ve katlarında heykel, büst 
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alçakkabartma ve anıt gibi kavramların çeşitli eğitim ve öğrenim yön- 
temlerile yaygınlığa ulaştırılması. devlet ya da özel kesimin açacağı 
yarışmalar yahut ısmarlamaların yargıcılar kurulunun niteliği çok öne 
gelen ya da saptanmış çağının adamı bilincini yerelleştirmiş kişiler- 
den oluşturulması, bir bakıma toplumu buna ketılmağa, yöneltmek, ara- 
sıra yabancı sanatçılarla, ilintileri öğrenciliğini tamamlamış olan genç 
heykeltraş ya da adaylarının görgü ve eğitimini artırmalarını sağla- 
yacek olanakların önde ve hazır tutulması, yayınlara yer verilmesi, 
sergiler yapacak sanatçı ya da bu yoldaki derneklerin özel destekten 
yararlanacağının yasa, tüzük gibi geçerli hukuk düzenlemesinde, ge- 
leceğinin de güven altına alınması ve benzeri çözüm yolları, önerile- 
ri güvencelerinin en kısa zamanda sürekliliğe ulaştırılması alınan 
yolun nitelik ve niceliğini tanınmayacak duruma getirebilir. 





Anıtlarımızın sıralamasında, düzenlenen ve öne getirilerek yel- 
nızca Atatürk'le ilgili olanlarının bir elden geçirilmesinde bir kısmı- 
nın yapım, dikiliş tarihlerinin bile verilmediği görülecektir Bu araş- 
tırıya yer vermeyen ya da verdiğini sanan yerleşmiş bir tutumun gö- 
rünüşüdür aslında. 

Sonra bütün İllerin anıtları olduğu da söylenilemez. 

İller'de ancak son yılların muhasebeleşmesi yapılırken, Cumhu- 
riyet Anıtlarının yerinin yeterince verildiğini de iletmekten uzağız. 
Bir İl'deki anıtı, heykeli gösteren renkli ya da renksiz bir kartposta- 
lın bile, yapımcısını, tarihlemesini vermesi. ülkemiz için her halde 
geçerli görülmüyor! 

Yanısıra, heykeltraşlarımızın oluşturulacak çağdaş işlerinin, geç- 
mişteki anıtlarla bir tümleçte bulunabilmesi, evreyi saptayıp, karşı- 
laştırma olanağı vermesi ülkemizin gelişme çizelgesi için gerekli ol- 
duğu kadar, bizi izleyecek yabancılar için de kaçınılmazlık taşımak. 
tadır 

Tüm eleştirilerin önünde, dedikoduların yanında yabancı o hey- 
keltraşlar tarafından yapılmış olan anıtlarımızın tümüyle öğretici bu- 
lunmasa bile, yönelticilik ve ibret verebilecek yanları olduğuna işaret 
etmeliyiz. 

Ali Hadi Bara'nın Adana Anıtından bu yana alınan yoldaki .ayık- 
lanma, zamanın kendisine yürürken, sanatçılarımızın ilk ustalarından 
bu yana aşamalarında somut ya da soyut genellenmesinde basamak- 
ları güvenle çıkmakta olanlarının azlığından da yakınmak hesaplaş- 
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madan kaçınmak, yenilgiyi Atatürk olayı içindeliğe karşı çıkarmak gibi 
olmuyor mu ? 


Anıtlarımızın özellikleri gününün koşullarına kendi oranında katıl- 
mak başlangıcı icinde. anlatı ve uygulamayı, çekinmeden çeşitli ge- 
reçleriw uygulama yolunda da görunüyor Örneğin bölgesinin taşından 
yararlanma, bronz ile yeni bir alaşıma girişmek; beton, betonarme 
uygulamaların tadını öne getirmek; salt taş ya da mermeri hizmete 
koşmak; demir ve celik, ağaç ve başkaca gereçleri önerip uygulamak 
taklitçilik evresini aşmışlık içindedir. 


Geleneğinin taş işçiliğini unutmuşa benzeyen başlangıç günleri 
soyut anlatıdaki bir anıtla yeni bir altın ölçü kurabilmektedir. 


Şadi Çalık, Tamer Başoğlu ve başkaları bu yoldaki erken uçlar, 
uygulayıcılar olarak tarihleniyorlar 


Anıtlarımızın bir genellemesinde, henüz söz yerindeyse içerik 
açısından plâstik değeriyle bir birliktelik getireni değindiğimiz gibi 
belki on heykeltraşı ancak kavrıyabilmektedir 


Bu dengenin doğumu, basamaklaşmasının son yıllarını da kavrâ- 
yan örneklenmeleriyle geleceğin umutlarını belgeleyen yaratıların ço- 
ğalmasında en önemli etkendir 


Bazı bazı, izlenilen kesimlerin ansınmasında ya da izlenirken gö- 
rüleceği gibi, salt bir heykelin anıt adlanmasında verildiği görülecektir. 
Bu çokluk, sanatçısının adlaması, olguyu öylesine nitelemesinden do- 
ğuyor. Belki de heykel arlatısına anıt açısından bir yaygınlık sağlama 
amacı, böylesi bir erek bu nitelemede ağır basmaktadır. 


Anıtlar Cumhuriyet içindeliklerinin açık belgelenmesine tanıklık 
edecekleri noktasından da ayrı bir değerleme olarak ele alınıp, ko- 
nulanma, güzelliğin sunuluşu, gereçten yararlanma kesimi, saydığımız 
anıt niteliklerine uygunluğu yönlerinden de hem bir sıralamaya ve 
hem de tarihlenmeye girebiliyorlar 


İller, ilçeler, bucaklar, çeşitli kuruluşlar heykel olayında geçmiş 
yılların yitikliğini kapatma çabasını gösterme yolunda bulunurlarken, 
yarışmaları, ısmarlamalarını, çağdaş uygarlığın istek ve verilerinde 
toplama uyanıklığından yararlanacaklardır her halde... 
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3 Buyruk ve dileklerine göre diğer anıt - heykeller konusundaki 
uygulamalar, 


Ülkemizde Atatürk. Devrimler, Kurtuluş Savaşı, Zafer ve benze- 
ri Cumhuriyet anıtları dışında çeşitli konularda yaratmalar bulunmak- 
tadır. 

Kimi yerde, Atatürk Olayı için bu denli çabaları dolaylı ya da 
ilintili adlama, nitelemesinde iletmeyi hem sanatçısı için hem de bel- 
gelenme açısından yöntem bildiğimizi yineleyelim. 


Aslında Atatürk'ün Bursa yanıtından bu yana başka türlü bir 
uygulama uygun düşmeyeceği gibi, öylesi uygulama imkânsızlığın da 
kendisidir. Nesnenin doğasına da karşı çıkmaktadır. 


Büyük mantık kişisi, hiçbir zaman kendi heykel ya da anıtının ya- 
pılmasını ne önermiş ne de buyurmuştur. Ama gene bilindiği gibi Si- 
nan'ın heykelinin yapılmasını doğrudan buyruklamıştır. Her halde, bu 
buyruk yalnız Koca Mimar Sinan için de değildir. Çeşitli kaynaklar 
bu konuda Atatürk'ün Türk büyüklerini saydığını, eksik de olsa sap- 
tadığını doğruluyor. 





Örneğin anıların bilinmeyenlerinin toplandığı kitaplardan birisin- 
de (““) böylesi bir sıralamaya yer veriliyor 

«— İmkân olsa da her Türk ailesinin tarihi tesbit edilebilse, asır. 
lar içinde her ailenin bir, iki, üç büyük adam verdiği tesbit edilebilir. 
Meselâ Timur soyundan Hasan Baykara, Osmanoğullarından Fatih, 
Yavuz, hattâ Dördüncü Murat, Selçuk oğullarından Ertuğrul, Kılıç As- 
lan... o vaktin tarih telâkkileriyle bizlere kadar erişmiş Türklerdir... 


Ayrıca bir devlet yöneticisi, bu konuda şu açıklamayı veriyor 
ayi 

«— Rumelihisarını restore etmek ve orasını halkın istifadesine 
açarak buraya, denize karşı Fatih'in büyük bir heykelini yükseltmek 
aklıma gelmişti. Bu tasavvurumu Gazi Hazretlerine arzetmiştim.. 
Çok tasvip ettiler. Atatürk Fatih'i büyük bir kumandan, bir Türk Ku- 
mandanı olarak her zaman tanımış ve takdir etmiştir 


(8) Egeli, Münir Hayri “Atatürk'ten. Bilinmiyen Hâtıralar? 2. baskı, 1959, A. 
Halit Yaşaroğlu, İst. 5.68 

(61) Bayar Celâl (Anlatan) — Atatürk'ten Hâtıralar, Set Yayınları. s. 117, 116 
Ayrıca bu konuda Celâl Bayar ile 3.3.1972 günü Çiftehavuzlar'daki evinda 
yapılan görüşmeden alınan notlar, 
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Dolmabahçe Sarayındaki resim galerisinden geçerken, orada, Fa- 
tih'i at üzerinde gösteren tablo önünde duraklayıp bunu takdir ile 
seyretmekten zevk alırdı. Fatih'in heykelinin bu suretle yapılması ve 
kurulması düşünüldü. Heykelin oraya konmak istenmesinin sebebi, 
Hisarın, İstanbul'un fethine bir mukaddime teşkil eylemesindedir... 
Mamafih, Atatürk İstanbul'da yalnız Fatih'in değil, onunla beraber 
yedi sekiz Türk büyüğünün ve münewverinin de heykelini diktirmek 
emel ve tasavvurundaydı. Bunların başında Fatih geliyordu. Bu bü: 
yükler arasında Mimar Sinan, Barbaros Hayreddin, Timurlenk, İbni 
Sina gibi bazan kılıç, bazan kalem. bazan da her iki mesteğin hüneri- 
ni nefislerinde birleştirmiş simalar vardı.» 

Bunların Ankara'da konuşulduğu ve' yalnız İstanbul için kararlaş- 
tırıldığı iletilmektedir. Bu kişiler arasında Alparslan, Farabi gibi kişi- 
leri de iletmektedir Bayar. 

İstanbul'da henüz Sinan'ın heykeli dikilmiş değildir. 

Ancak, Ali Hadi Bara ve Zühtü Müridoğlu'nun izlenen çalışmaları 
sırasında değinildiği gibi, Beşiktaş'taki Barbaros Türbesi yakınındaki 
“Barbaros Anıtı'nın dikildiğini notlayebiliriz. Bu anıt 25 Mart 1944 Cu- 
martesi günü onbinlerce kişinin katıldığı büyük bir törenle açılır. Tö- 
reni günün Devlet Başkanı bulunarak onurlandırır ve anıtı örten bay- 
rağın kurdelâsını bizzat keser. 

Barbaros Hayrettin Paşa'nın Ali Hadi Bara, Zühtü Müridoğlu'nun 
birlikteliğinden doğan anıtı bronz ve taş birleşimiyle, ünlü denizciyi 
yeterince yansıtır. 

Anıt Hadi Bara'nın hazırladığı makete göre yapılmış, heykeller ise 
Zühtü Müridoğlu'nun çabalarile oluşmuştur. 

Yüksekliği 11 metre olan kaide küfeki taşından yapılmış ve ge- 
ne yüksekliği 4,50 m. olan heykeller 33 parçadan kurulmuştur (©). 

Fatih Anıtının İstanbul'da bu kadar yıldır dikilemeyişi, şimdilerde 
bu çalışma için yapılan son yarışmada birincisi seçildiği halde, çaba- 
ların kamuoyuna açıklanmadığı, ilginin sağlanılamadığı bilinen tek 
gerçektir ancak. 

Anılmağa değgin ozan, ressam, maliye-bankacı, hukukçu, asker, 
devlet adamı ve benzeri kişiliklerin özellikle büyük kentlerde büst, 
heykel ve anıta yaklaşan oluşturulmalarının genişlemekte bulunduğu- 
nu söyliyelim. 


(02) Güzel Sanatlar Dergisi, 1944, sayı 5, s. 177 
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Ancak İsmet'İmönü, Kâzım Karabekir Paşa, Mithat Paşa, Nevşehir- 
li Damat İbrahim Paşa, Bayburtlu Zihni, Atçalı, Şehit Kubilây, Çanak- 
kale Büyük Anıtı, Yahya Kemal heykel - anıtlarının sayılabilecek bir 
kesim olduğunu belirlemekle ibu yoldaki Atatürk buyruklarının, dilek- 
leri çerçevesinde gelişme yolunda görüldüğünü yaygın bilgilerden say- 
mak gerekiyor (“). 


Türk büyükleri, önderleri, özelliklerile çeşitli dalları kavrayan ki- 
şiliklerin de alanlarda, parklarda, başkaca uygun yerler ve geliştiri- 
lecek ulusal ormanlarda değerlendirilmesi zenginleşmeyi sağlıyaca- 
ğı gibi, bir geleneği de yerleştirecek ve ayrıca sanatçıları da hareke- 
te getirecektir. 


Bunu 'bir düşün olarak, salt bir öneri içinde bırakmak yetmez. 
Uygulama için güçlü bir içtenlik ve bilinç de gereklidir. 


Üstelik bu tutum ve uygulamaya yöneliş, Atatürk'ten yana olmak 
ve gerçekten O'nu ve diğer büyüklerimizi saygın yerinde tutabilme 
yolunur. bir biçimi olarak, sanat adına olduğu kadar toplum için de 
bir kazanç diye nitelenebilir. 


Anıt - Kabir 
Mimarlık, heykel ve süsleme bileşimi olarak Anıt - Kabir, ülke- 


nin en büyüğü için düşünülerek uygulaması ogerçekleştirilmiş 
“İkinci Atatürk Evi'dir 





Türkiye Büyük Millet Meclisince 6 Aralik 1938 tarihinde kurulan 
komisyon, 7 Temmuz 1939'da Rasad Tepe'yi anıt yeri olarak sapta- 
mış, 

Ardından hükümet, 1 Mart 1941 tarihinde uluslararası bir yargı- 
cılar kurulunun değerlendireceği uluslararası bir yarışmayı açmıştı. 


Bu yarışmaya yerli ve yabancı kırkdokuz proje katılmış, yirmiyedi 
projeyle yabancılar çoğunlukta bulunmuştur. 


(53) Prof Heykeltraş R. E. Belling tarafından uzun ve titiz bir çalışmayla yapı 
lan ve tunça da dökülen İnönü atlı heykeli, şimdilerde korunmakta bulun- 
masına göre, uygunluğu saptanacak bir yere dikilmesile, kolay kolay elde 
edilemiyecek bir heykelin kazanılacağı unutulmamalıdır 
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Ancak, 8 Mart 1942 günü sonuçlanan yarışmada belki de bekle- 
nen, umud  bağlanılanların dışında bir derecelenme elde edilmişti 
0). 

Almanların 11 ve İtalyanların 8 proje ve büyük ekipli çabaları ara- 
sında -gerçi Türk Mimarları da yirmi iki projeyle katılmışlardı- bir 
Türk projesinin de öne gelmesi önemli bir olaydı. 


Çalışmalarile, bunların uygulamalarına güvenerek katılan Alman 
(14), Italyan (8), Fransız (3), İsviçre (2), Avusturya, Çekoslovakya ve 
diğer ülkelerle birlikte, yirmiiki Türk projesinin içinden bu alanda he- 
men hemen çalışma ve uygulama denenimi olmayan iki mimarımızın 
Johannes Kruger (Alman), Arnoldo Foschini (İtalyan) ile birinciliği 
paylaşması ve ardından da 5 Nisan 1943 de Türk projesinin uygulan- 
masına karar alınması, üstelik Türk sanatçılarının tüm bir katkısının 
da başlangıcı demektir. 

Ord. Prof. Emin Onat ve Doç. Orhan Arda projesinin, 8 Kasım 
1943 gününde Başbakanlığa verilmesinden sonra, işin yürütülmesi, 20 
Kasım'da Bayındırlık Bakanlığına aktarılarak 9 Eylül 1944 tarihindeki 
temel atma töreniyle yapımına başlanılarak dokuz yılda tamamlanmış- 
tır. 

Yarışma projesi - Yargıcılar Kurulunun eleştirisinden sonra hazır- 
lanarak hükümete sunulan proje - bunun üzerine tekrar bir komis- 
yonun eleştirilerine göre yapılan düzeltme ve yapı süresini kısaltmak 
üzere Anıtın yüksekliğinde yapılan değişiklik gibi dört kesimi kav- 
rayan çabaların bitimiyle de büyük İnsan kendisine yaraşır büyük ve 
içten bir törenle Etnografya müzesindeki geçici kabrinden buraya, 
sonsuz evine 10 Kasım 1953 gününde ulaştırılmıştı. 

Tümüyle onüç yıllık bir uğraşın ürünü olan yepıt üç ana kesimi 
kavrıyor : 

Giriş yolu, Zafer Alanı, Şeref Holü. 

Diğer yandan Anıt - kabir'in içinde bulunan sanat yaratılarını da 
dört dalda toplamak mümkündür : 

Heykeller, Mozaikler, Fresk denilebilecek motifler ve Yazılar. 


Heykeller için ilgili bakanlık uluslararası bir yarışma açmayı ta- 


(84) Yarışma sonunda 49 proje Sergievi binasında bir hafta süreyle sergilendi ve 
bu sergiye İstanbul'dan Akademi Mimarlık ve Yük. Mühendis Mektebi Mi- 
marlk öğrencileri profesörlerile gelerek gezdiler. 
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sarladığında 'buna Prof. R. Belling'in engel olması, Anıt- kabir tarihi 
kadar heykel tarihimiz için de ilgi çekicilik taşır. 

Güzel Sanatlar Akademisinin Heykel Bölümünü yöneten R. Bel 
ling'in bu konudaki anılarile, bir soruya yanıtını aktarmakta yarar var- 
dır (5) a 

«Anıt - kabir işinde heykel kontrölü olan Prof. Belling dedi ki 

«Bundan üç yıl önce Bakanlık, heykeller için uluslararası bir ya- 
rışma açmak istedi. Ben, bu işin Türk heykeltraşlar tarafından yapıla- 
bileceğini söyledim. Böylece bu fikir kabul edildi ve yarışma yalnız 
Türk heykeltraşları arasında açıldı. Neticede Türk sanatkârları bu ko- 
nuyu gayet ciddiye alarak çalıştılar ve yetenekli olduklarının en gü- 
zel örneklerini verdiler. 

«— Peki, kanaatinizce, Anıt Kabir, bugünkü plâstik Türk sanatı- 
nın gerçek değerini tam anlamile yansıtabilecek midir ? 

«— Evet. Bu yapıtlar, Türk plâstik sanatının bugünkü değeri üs- 
tüne kesin bir fikir veriyor. Bununla birlikte işin bitirilmesi için ayrıl- 
mış olan zamanın azlığını da gözönünde bulundurmak gerekir. Aslın- 
da gerçek bir artist, yaptığı .bir yaratmadan hiçbir zaman kesin bir 
mutluluk duyamaz. Ancak şunu da gözönünde tutmak gerekir ki, Türk 
sanatkârları ilk defa olarak bu çapta bir mimari ve teş işi üzerinde 
çalıştılar. Bu itibarla, bundan sonra yapılacak olan böyle 
mari işlerinde, de, ilk defa olarak Anıt- Kabir işinde görüldi 
güzel sanatlar şubelepine lâyık oldukları yerin gene verileceğini ümid 
ederim.» 






1951 yılında açılan bu yarışmayla bir büyük sınavın eşiğinde gö- 
rünen heykeltraşlarımız ondokuz ayrı konuda çalıştılar 


Giriş Yolu'nun kapısı için iki yanı tutan iki grup heykeli kavra- 
yacak çalışma ile gene Giriş Yolu boyunca iki yana sıralanacak on- 
ikişerden yirmidört aslan heykeli yarışma sonunda Hüseyin Anka Öz- 
kan tarafından oluşturuldu. 


Dördüncü ve beşinci konular Şeref Holü, ya da Anıt'a çıkan mer- 
divenlerin iki yanındaki taş duvarların iki yaşantıdan oörneklenmesi 
oluyordu. 


(65) 'Anıt-Kabir Nasıl Süslendi” başlığını taşıyan soruşturma için. Cumhuriyet 
gazt.nin 5 Kasım 1963 günlü Anıt-Kabir ilâvesi 3. sahifesinde gerekli ayrın- 
ti verilmektedir. 
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Merdivenin çıkışa göre sağ kesimi İlhan Koman ve sol kesimi ise 
Zühtü Müridoğlu tarafından öykülenmeyle plâstiğe geçirilir. 

Z. Müridoğlu, kabartmalarında simgeci bir yöntem ve düzen 
oluşturmasıyla, Atatürk'ü tüm bir portrelenmede “Hedefiniz Akdeniz- 
dir' buyruğunu verirken saptar; Bir ana bu .buyruğu uygulayacak oğ- 
lunun atını hazırlamıştır ve savaşçılar tek bir ülkünün bayrak - vatan 
birlikteliğinin inan - güven gücünü çevrelenmede bölüşürler. 





İ. Koman, öncelerde izlendiği gibi, taşa işlenen çabasında, savaş 
eşiğindeki hazırlığı, boyun eğemiyeceği -geçici olduğu kanıtlanan- acı 
alınyazısına karşı koymak istediğini yumruğunu sıkarak açıklayan bir 
genci, simgelenmiş Atatürk'ün sağelini duvara dayayarak ünlü sözü 
“Savunma çizgisi yoktur, savunma yüzeyi vardır... üzerine alınyazı- 
sının aslına, diğer deyişiyle zafere dönüşerek mutluluk yoluna girik 
diğini notlar. 

Gerçekten bu iki büyük taş resminin gereç ve gereçin işlenme- 
sindeki bazı özürleri bir yana, başarılı ve olumlu olduğunu belirleme- 
liyiz. Ne var ki, tüm anıt içinde bir o denli belirli olabilmesi, siliklik- 
ten kurtulması için derin oyulması, ya da yer yer dışa fırlayan oylum- 
lar vermesinin yaratmanın değerini artırmış olacağını söylemek de 
sakınca yoktur. 

Anıta çıkan merdivenlerdeki “Söylev Kürsüsü'nün süsleme motif- 
lerindeki oluşumu altıncı konudur ve iki yandaki yaratmalarla birliği 
sağladığı gibi güzele yaklaşmış ve başarılıdır. 

Yedinci konu gene, altıncı konuyu, süsleme motifleriyle oluştu- 
ran Heykeltraş Kenan Yontunç tarafından tamamlanan bayrak direği 
kaidesidir. Burada Kenan Yontunç sağa ve sola uç veren değişik dal 
ile bir meşale, bir kılıç ve merkezinde miğfer bulunan diri bir plâs- 
tiği nakışlar. 

Sekizinciden on sekizinciye dek uzanan on konu on ayrı kulenin 
adlarına uygun birer çalışma ile değerlendirilmiştir. 


Mehmetçik, 
İstiklâl, 

Suh, 

23 Nisan, 
Müdafaa-i Hukuk, 
inkilâp, 
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Misak-ı Milli, 
Cumhuriyet, 
Zafer, 
Hürriyet. 


Bunlardan “Mehmetçik - Zafer - İstiklâl OHürriyet' adlı dört kule” 
yi Zühtü Müridoğlu ©), “Sulh İnkılâp - Misak-ı Milli Müdafaa-i Hu- 
kuk' kulelerini Nusret Suman, *23 Nisan ve Cumhuriyet" isimli iki ku- 
le'yi de Hakkı Atamulu'nun yaptığı biliniyor (7). 

Çalışmaların alçı 1/1 oranındaki modellerinin uygulamasında 
İtalyan, Fransız, Avusturyalı ve Alman heykel yontucuları arasında bu 
uygulamayı eksiltmeyle İtalyan yontucularile Türk heykeltraşlarından 
Nusret Suman almıştı. 

Demek oluyor ki, Anıt Kabir'de kendi işini taşa geçiren tek 
Türk sanatçısı Nusret Suman'dır. 


Fresk işi Dekoratör Tarık Levendoğlu tarafından alınmış ve Avus- 
turya'dan getirilen iki teknisyenle birlikte galerinin tavanı, Anıtın 
dış kısmı tavanına işlenmiştir. 

Mozaikler ise, Anıt Kabir'in iç kısım tavanıyla, Atatürk Lâhdinin 
bulunduğu yer tavanına altın rengi zemin üzerine uzun süren araş- 
tırmaların özetlemesi kilim motifleri uygulamasiyle oluşmuştur. 

Anıt - Kabir'in kazılıp, çakılacak yazıları için yapılan uzun çalış- 
malar yazı uzmanı Emin Barın tarafından kulelerin içine kitabe, kuşak 
gibi kabartma olarak ve eski Romen harflerile çok ustaca bir biçim- 
de sekiz bin harfi aşkın olarak işlenmiştir. 

Atatürk'ün değişik günlerde yukarıda adları izlenen Kuleleri sim- 
geleyen sözlerin'den başka, Ana yapının-Mozole giriş holünün iki ya- 
nına da “Gençliğe söylev" ve 'Onuncu Yıl söylev'leri tam metin ola- 





(0) Heykeltraş Zühtü Müridoğlu ile yapılan 13.1.1973 günlü konuşmada, 'Hür- 
riyet (Bir Kadın ve At başı...) ile “İstiklâ” (Bir genç bacakları açık iki 
eliyle bir kılıcı kavramıştır) kulelerinin tarafından yanıldığı belirtilmiştir. 

(87) Cumhuriyet gazetesi, 5 Kasım 1953 günlü Anıt-Kabir ilâvesinde, Anıt-Kabir 
nasıl süslendi? başlıklı soruşturmada, Nusret Suman, On Kule için su sr- 
ralamayı verir; Mehmetçik - Zafer - İstiklâl ve Hürriyet, Zühtü Müridoğlu; Sul- 
lakılâp - Misak-ı Milli - Müdafaa-i Hukuk Nusret Suman ve '23 Nisan işin 
birinci seçilemediğinden ikinci gelen Hakkı Atamulu bu mevzuu, aldı der. 
Aynı ilâvede, Nijat Sirel, bu on kulenin, bu üç sanatçı arasında bölüşüldü- 
ğünü belirliyor. 
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rak işlenmiş ©); İstanbul İl'inin Emin Barın'a hazırlattığı ve Ata'ya 
yazılacak sözlerin toplanacağı beşyüz sayfalık pek güzel, nakışlı, cil- 
di olağanüstü bir Altın Kitap'la 1953 açılışının çabaları tamamlanmış- 
tı. 

Anıt - Kabir'de mimarlık çalışmaları dışında heykeltraşlarımızdan 
böylece beş kişilik bir ekibin çalışmaları öne gelmiş olmaktadır : 

Zühtü Müridoğlu, Nusret Suman, Hakkı Atamulu, Hüseyin Anka 
Özkan ve Kenan Yontunç. 

Diğer yandan daha sonraki yıllarda, aslında Anıt - Kabir çalışma- 
ları sürdürülürken Türk ressamına da gereksinme olabilirdi ve ancak 
bu başka biçimde çözümlenmişti. Ressamlarımızm bir kesiminin Anıt- 
Kabir üzerine desenler, eskisler, giderek yağlı boya çalışmalar yap- 
tıklarını unutmamak gerekiyor. 

Örneğin Ali Bastoncu bu konuda ilk uğraşçılar arasında sayılma- 
lıdır. 

Birinci Dünya Savaşında ailesile Trabzon'dan İstanbul'a göçerek 
Heybeliada Bahriye Okuluna giren Bastoncu (1903) Şemsi Sunal ve 
Ali Sami Boyar'ın öğrencisi olarak resimle değinme olanağından son 
yılların gerçekçi tutumuna yapıtlarını ulaştırıyor. Asker Ressamlar 
Derneğinin üyesi sanatçı Anıtkabir" çalışmasile, bu yolda diğer sa- 
natçılarla bir ilinti kurabilir. 

Öncelerde notlandığı gibi Nihat Akyunak da (1922) Anıt-Kabir de- 
senlemesinde bulunur. Rasattepe ya da Anıttepe'ye yakın bir so- 
kağın içinden 'Büyük Ev'e bakış başarılı bir uygulama ya da oluş- 
turma sayılır. 

Ancak bu açıdan kuşkusuzca en yoğun ve içten çabayı Ertuğrul 
Oğuz Fırat'ın (1923) gösterdiğini notlamak gerekir. Ekim 1971 de İs- 
tanbul'da (Kadıköy) ilk sergisini açan Fırat 1944'lerde öykücü, 1945 
yılında bağdar (müzisyen-besteci), 1948'lerde de ozanlığının 'başlan- 
gıcını notlıyarak, tümüyle bugüne gelen bir yargıç. 

Yurdiçinde öncelerde resimlerinin sergilenilmesine bile yanaşıl- 
madığı halde, yurddışında (Wuppertal-Batı Almanya) sergilemelerinin 
aldığı önemli eleştiriler üzerine kabul edilmiş bir kişilik. 

Yargıç ressam E. Oğuz Fırat bu son sergisinde kendine özgü 
düşsü, gerçeküstücü, nakışçı anlatısında büyük boyutları tutan bir 


(9) Bu iki yazı, antik Romen harflerile değil ve fakat daha açık okunabilmesi ve 
dolgun görünmesi .için 'modern blok” stilindeki harflerle yazılmıştır. 
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Anıt-Kabir, iki daha küçük gerikte de Atatürk portrelerinin de uğraş- 
çısı olduğunu gösteriyor. 

Özgür bir çalışmanın ki de Fırat, Atatürk Olayının içindeli- 
ğini, pekçok uğraşçılarda görülebilecek geçicilikten uzak yapıtlarda 
verebildiği için de ayrıca ilgi toplamaktadır. 





5 Sonuç, 

Resim ve heykel ürünlerinde Atatürk'ün değerlendirilmesi ölü- 

münden önce ve sonraki uğraşlar olarak ayrıldığında bazı özellik- 
ler getirmekle birlikte, genel olarak bir dengelenme vermekten de 
uzak değildir. 

Bu dengelenme, bir fikir mimarı olan kendisinin izleyicileri, 
inancını sürdürenlerin çabalarile giderek ölümünün öncesi döneme 
eşdeğerdeki çabaları çeşitli açılardan sürdürmekte görülürken, sa- 
natçıların katkısının da sağlanmasına olanak hazırlamış, uygulamalar- 
da da ağır basmıştır. 

1939'larda ressamların OHP tarafından yurd gezilerine çıkarıl- 
mış olmaları, il ve ilçelerde heykel, anıt ve büstler için uygulamalara 
başlangıçları sağlayan ya bölgesel kuruluşlar ya da daha geniş ör- 
gütler içindeki çabalar; sergilemelerin ödüllerle yaygınlığının güçlen- 
dirilmesi yolundaki geçici gösteriler; Devlet yapılarında resim ve ben- 
zeri yaratıların az sayıda da olsa yerlerini almalarındaki tutum ve 
yabancı sanatçıların yerini ülke sanatçılarının elde edebilmesi önce- 
ki dönemle -eleştirilmiş olsa da- bir denge kurulması biçiminde görül- 
melidir. 

izlendiği gibi, Anıt - Kabir bu bakımdan yerli bir yaratı olarak, 
tüm eksikleri, özürleri, bazı yanıtsız bırakılan oluşturmasına karşın 
bir birleşik yaratı egemenliği olarak yorum kaldırabilecek niteliktedir. 

Gereği üzerinde tartışıldığında kesin bir sonuca ulaşılma güçlü- 
ğü ortada olan sorun şudur 

«Atatürk olay, öykülenmesinde günümüzde de plâstik yanıtlama 
gerekli midir ?» 

Sorun geniş bir açıdan ve genellemesinde alınarak yanıtlanma 
gerekiyorsa,'gerekli midir ?' sorusu olumlu yanıt alabilir. 

Atatürk, kendi portresinin ya da kendi heykel, büst ya da anıtı- 


nın yapılmasını doğrudan isteyecek bir davranışın kişisi olarak görün- 
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memiştir. Eğer kendisinin bir ressama, bir heykeltraşa poz vermesi, 
ya da gereğine inanıldığı için çevresiyle bu yolda bir tutuma girdiği 
olmuşsa, bunu bir örnek kabuletmek daha uygun olacaktır. 


Nitekim, İsmet İnönü, Celâl Bayar, Fevzi Çakmak ve diğerlerinin 
portre ve büstlerinin yapılmasındaki çabalar bunu desteklemeğe ye- 
tecektir. Kaldı ki, böylesine bir denge sanatçısının portrelenmesi in- 
sanoğlu'nun kaçınamıyacağı bir tutkudur da. Çevresinin bu yoldaki 
çabalarına, içten tutumların ürünlerine olumsuz davranışta görünmek, 
devrimlerin kişisiyle çelişme doğurmaktan başka bir işe de yaramaz. 


Yeni kurulan bir ülkede savaşlar, kahramanlıklar, önderler, dev- 
rimlerin çeşitli görüntüleri ve sonuncu olarak ülkenin çeşitli yöre- 
lerinin değerlendirilmesinin resimde yerini alması, heykellerin de di- 
ğer yandan bu tutum içinde uygarlık basamaklarında görünmesi bir- 
liktelik için de zorunluluk gösterir. 


Soruyu dar anlamda yanıtlamağa kalkınca, sanatçının bağımsızlı- 
ğı sözkonusu olacaktır. Sayılanları bir sanatçıdan güdümlü bir tutum 
içinde istemek, ancak uyarma ve değinmeden öteye geçmeyen bir 
görünüşle, bir çağrı biçiminden ileriye gitmeden bir sonuç bekleye- 
bilirse de, Atatürk açısından sanatçı gerçekçi, gereğine inandığın; 
işleyen, bununla hizmetini yürüten kişiliğinde daha çok fedakârlık is- 
tenemiyecek bir kişidir. Durum böyle olunca, günümüzde bağımsız 
çabalarda oluşturmanın soyut somut, dolaylı dolaysız oluşu önemini 
yitirmekte ve yerini çağdaş uğraşlardaki çabanın şemalanmasına bı- 
rakmaktadır. 


Aslında süreci içinde Atatürk'ün dilediği de budur. Geleneği 
içinde, güveni saptanmış, uygulaması yürütülen ressamlar, heykel- 
traşlar ve diğer plastik uğraşçılar ülkesinin yaratmalarile arsıulusal 
uygarlık ailesinde yerini taklitçilikten öte alabilmelidirler. 


Atatürk, günlerinde, koşullanmanın gereği üzerinde durmuş, dü- 
şünden eyleme geçişte bir süre için örneklemeyi en azından sınırlı 
tutmanın gereğine haklı olarak çok önem vermiş ve ancak bunun son- 
raki yıllarda doğal evresi içinde oluşacağı notlamalarını, ipuçlarını 
da çeşitli tutumunda sapma vermeden göstermiştir 

Gerçek yaratmanın yanında, sanat ve bilim saygısile yoğurulmuş 
büyük kişilik için, özyaşantısında izlenen resim ve heykel niteliği 
gösteren nice basamaklar o denli açıktır ki, resimlenme, heykele dö- 
nüşümü tüm ülkenin bu yoldaki birlikteliği soyut ya da somut çalış- 
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manın kaynağını oluşturmakta ana damarlardan biri olmak niteliğini 
hiçbir zaman yitirmeyecektir. 

Atatürk önsezi, mantık ve haklılık doğruluk geçerlilik kişisi 
olarak sanattaki yansımayı ülkesi için ancak bir kesiminde görebil- 
miştir. Bu kesimdeki çabaları destekleyip değerlendirmekle birlikte, 
kendisinin tümüyle doyduğunu söylemek güçtür. Bunun uçlarını gör- 
mek kendisi için bir bakıma yeterlilik taşımıştır. Çünkü, sanatın bi- 
lim ve kültür kalıplarındaki değişiklikle eşdeğerlilik gösterdiğinin bi- 
lincini de birçok örneklerle gene kendisi işaret etmekteydi. 

Türk resminde, Türk heykelinde bir kültür değişmesi, bir yeni- 
den doğuş sözkonusu edildiğinde Atatürk Olayının sözünü etmemek, 
her halde eksik bir niteleme zinciri kurmak demek olur. 

Bir diğer soru zinciri de gene Atatürk'ün Çallı'ya yönelttiği so- 
rudan çıkarılabilir. 

“İstiklâl Harbinde Vatan Müdafaasına Koşan Zeybekler" tablosu 
üzerinde konuşulurken, bir atın yanında dört Efe'nin bulunmasını na- 
sıl anlatacağını Çallı'ya sorduğunda, Çallı 

«— Dağın ardında paşam, otluyorlar!...» deyince, Atatürk'ün ger- 
çekçi yanına değinilmiş olunur. 

Yada, 

«Efe, hiç böyle örtü üzerine oturur mu ?» sorusu aynı adlamayı, 
aynı nitelemeyi oluşturur, deniliyor. 

Öyleyse, «Atatürk gerçekçi bir resim mi istiyor, bundan mı hoş- 
lanıyor, bunun mu toplumda yeri olmasını diliyordu ?», denilebilir. 

Belki de bunu bu yönde, olumlu bir biçimde yanıtlamak için Çan- 
kaya'da A. Kampf'ın yaptığı portrelerin «bir yerlerde benzemişti, dur- 
mâsını bilseydi...» anısını tazelemek yeter. 

Bu örnekleri istenildiği kadar çoğaltmak mümkündür. 

Öyleyse önce Atatürk'ün gerçekçi' yanını yansıtan resimlerin 
kendisi için önde geldiğini söyleyebilmek, böylesi bir sonucu belirle- 
mek uygun olur. Gerçekçi bir tutumun tümüyle gerçekçi resimden 
yana olduğu, salt böylesi yapıtları değerlendirip, başka anlayış ve 
teknikleri henimsemediğini söylemek hem doğrudur ve hem de de- 
ğildir. 

Körükörüne bir görüşe, bir anlayışa ya da bir zevke bağlılık pek 
çok kişi için geçerlilik taşırken, bu görünüşe Atatürk'te yer yoktur. 
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Atatürk çok yanlı bir kişiliktir. Gerçekçi olduğu kadar, ülkücü ve 
sağbeğenisi büyük, erken gelişmiş ve filozof yapısında eylem - düşün- 
ce kavrayışı geniş bir yapıdır. 

Durum böyle olunca, Atatürk'ün yalnız gerçekçi resimden yana 
olduğu ısrarla ve sürekli' olarak ortaya getirilmiş olsa bile, bu tutu- 
mun tek yanlılıktan başka bir gör anlatmıyacağı, yalnız o ama- 
ca hizmet edeceği sözkonusu olabilir. 

Atatürk'ün böylesi bir tek amaca, bir tek yana hizmeti düşünme- 
diği, düşünce. ve eylem sistemi içindeki örneklerde saptanmıştır. Üs- 
telik “gerçeğe uygun' diye de her resmi sevmediği, giderek buna cep- 
he aldığı, bir gerçektir. 








Büyük Zafer'in tazeliği içerisinde, Çankaya'nın ilk günlerinde, 
kendisine İstanbul'dan gönderilen ve yerde yatan Yunanlı bir Efsun 
askerine fesli bir Osmanlı askerinin süngüsünü saplamasını göste- 
ren bir tabloyu taşıyan sandığı kapattırarak çatı arasına taşıtması 
6“) sağbeğeni kişisinin gerçekten ne anladığını kesin olarak anlatmağa 
yetmektedir. 

Gerçekten yana olan Atatürk Toplumcu bir sanat mı istemiştir ? 

Toplumu içinde, kendisini onlardan birisi olarak sayan'bir kişinin 
sanatı, anlayışı resim ve heykeli gerçekçi bir gözle ancak 
bir yere kadar görmekte olduğunu; bundan sonra ise topluma ressam 
ve heykeltraş gereğini açıklamış ve bunun koşullanmasında bulunma- 
sına göre, sanatı toplum için bir yapıtaşı saydığı ortadır. 

Ancak, toplum için sanatın gereğine inanıp bunun yerleşmesi için 
çaba göstermek başka eylemdir; gerçekçilikten hareketle bunun top 
lumcu eylemi desteklemesi, giderek onu koşullamasını istemek, re- 
sim ve heykeli bunun hizmetine koşmak çok başka eylemdir. 

Atatürk Toplumcu Sanat istememiş ve ancak sanatın toplumda 
mutlak bir yeri olmasını, toplumun malı sayılmasını, toplumu gelişti 
recek bir güç durumunu kazanarak, gerçek ulus ve cumhuriyet için 
sürekli yaşamaya yarayacak kaynaklardan biri olmasını önermiş, dile- 
miş giderek buyurmuştur 


(69) Soyak, Hasan Rıza (o 'Yakınlarından Hatıralar, Sel Yayınları, s. 23'de 'Ata- 
türk'e gönderilen tablo" adlı ilginç anıyı iletirken, Atatürk'ün gerçekçi oldu- 
ğu kadar; evrensellikten yana, hümanist tutumdaki örneklenmesini de be- 
lirler ve tablonun bulunduğu sandığın, kendisinin köşkten ayrıldığı çok son- 
raki yıllarda bile, tavanarasında olduğunu noktalar. 
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Nitekim, bir Devlet Adamı olarak bulunduğu günlerden geriye ba- 
kıldığında, “basamaklarında sanatı değerli bir olgu ve kaçınılmazlık ta- 
Şıyan insan için gerekli bir yaratılar toplamı olarak bilinçlediği hal 
de, bunun tekniği ve özelliklerini izlemeğe vaktinin olmadığı anıla- 
caktır. 

Sanat, teknik ve özelliği için, bu yolda tüm yaşantısını bağlıyan- 
ların katkıları dünyası Atatürk'ün ister istemez dışında kalır 
ve ancak gene sanat sevilip yakınlık duyularak, toplum içinde kök- 
leştirilmesi gereken 'bir olgu olarak Atatürk'ün tâ yüreğinde çizili- 
dir. 

Buyruğu ile açılan İstanbul Resim ve Heykel Müzesini salon sa- 
lon gezerek sorumlu yönetici Halil Dikmen'den açıklamalar isteme- 
si, bunları büyük bir ilgiyle dinlemesi, diğer izlediğimiz özyaşantısı 
ve yankılanmalariyle birleşince örnek tutumu tümüyle aydınlığa ulaş- 
mış oluyor. 

Atatürk Olayı, dayandığı ana düşünceler, eylem ve uygulamalar 
ile Türk resminde, Türk heykelinde ve özetle Türk Sanatında önce bir 
atılımdır. Bir başlangıçtır. Bir sürekliliğe giriştir... 

Türk Sanatının Avrupa Sanatı ile boy ölçüşmesi (©) değil ve an- 
cak Türk Sanatının Dünya Sanatı içinde önce bilincini, kökünü Ssap- 
tayıp, çağdaş yaratılarla tad'ını katabilmesi isteğidir Atatürk Olayın- 
daki resim, heykel... 


(670) Özgü, Melâhat © “Atatürk Devrimleri, Sanat Alanında bir Renaissance'dir. 
“Atatürk'e Saygı T.D.K. Yayn. 1969, 5. 168. 
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ATATÜRK KAYNAKLANMASI 


Kaynak, sözlüklerde genel olarak “bir şeyin, nesnenin 

çıkageldiği ya da ilk çıktığı yer, menşe" olarak kar- 
şılık bulur. Ancak bu sözcüğün anlatısı içinde, bir genellemenin yanı- 
sıra, bir de tanımı bulunmak gerekiyor. 





Kaynak ile 'ibir yöntem önerilir çokluk. 


Öyleyse, kaynak 

Alışılmış olsun, ya da olmasın; sürdürülsün, sürdürülmesi yay- 
gın olmasın; gerçek, gerçeğe yakın bir soru, bir sorun, bir kavram; 
bir düşünce düzeninin ilk “basamağı'dır. 

Bu tanım ve anlatı önerisinde, içinde, kaynak bir başlangıç oldu- 
ğu kadar, bir bitmişlik, yenisine hazırlık da demektir. 


Kaynaklanma ise, düşünce düzenine ilk basamağı veren çeşitlen- 
melerin tümü olmak durumundan başka bir sözcük değildir. 

Bir başlangıç için, tarihlemeler, anılar, olaylar zincirlemesi, kitap- 
laşmalar, resim, heykel ve benzeri yaratılar ne denli kaynak olabile- 
cekse; bunlardan sonra bu yoldaki -kendi çizgisi içinde- çabalar da 
bir o denli kaynak oluşumunu öne getirecekler ve sonra onlardan 
yeni'ler, çeşitlemeler yolculuğu başlayacaktır. 

Örneklenmeler, benzerler, ayrılıklar, ayrıklar, bilim için, sanat 
için, teknik çabalar için kaynaklanma yolundaki denektaşlarının not 
ya da noktaları olarak izlenirler. 

Atatürk kaynaklanması, genel bir ayırım içinde dışımızdaki ve bi- 
zim kaynaklarımızın birikimi olarak çeşitli merkezleşmeler gösteri- 
yor. 

'Bu merkezleşmelerden birisi de plâstik sanatlardır. Plâstik sa- 
natlara “Görsel Sanatlar" da denildiği oluyor. 

Plâstik sanatları, özellikle resim ve heykeli biz. şöyle bir tanım- 
lamada, tanım - öneride, öne getirebiliriz : 

Boşlukta yer alan, oylum düzeni getiren, göz ya da elle yöresin- 
de gezinilebilen uğraş, yaratılardır. 
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1 Yerli ve Yabancı Kaynaklanma, 


Yerli ve yabancı kaynaklanmada bir ayırım ancak nitelik ve ni- 
celik açısından bir anlam verir. Yoksa yöntem olarak ayrıklık 
vermez. 


Görülen, duyulan, konusunda yazılmış yazılar, fotoğraflar ve ben- 
zeri belgelenmelerin, örneklerin gerçek ya da gerçeğe yakın sürdürül- 
me gücü içinde kavrayışını verecek ilk basamaklanması yerli ya da 
yabancı bir sanatçıda çeşitli diğer etkenler bir yana, ayrıklık gös- 
termez. 


Aynı yöntem geçerlidir 

Diğer deyişle, sanatçı ya modeliyle, olayla doğrudan bir ilinti 
kuracaktır. Ya da dolaylı olarak ilgisinin kaynaklarından yararlanacak- 
tır. 


Bu açıdan W. V. Krausz ile Çallı İbrahim, Kenan Yontunç, A. 
Kampf, H. Krippl arasında bir ayrıklık yoktur. 


Ya da bir Tahirzade ile Dinçer Erimez, E. Angeli arasında kaynak- 
lanma bir başkalık, öncelik, sonralık sağlamaz. 


Burada, ilk ve kaba deneme, alınıştan sonra çeşitli etkenler he- 
men yaratma basamaklarında, şemalanmada yetkin sanatçının değer- 
lemesine kaçınılmazlık taşıyan elkoymayı başaracaktır. Bunda gecik- 
me olmaz. İki ressam konulanmadaki çeşitli izlenimi; bilinçlemesi, 
gerçekleştirme gücü, plâstik yaşatısı içinde hemen çeşitlendirirler. 

Çeşitli alt bölüm ya da sanatçıların izlenilmesindeki Atatürk Olayı 
değerlemesinin basamakları yerli ve yabancı plâstik yaratılar, kay- 
naklanmanın hem kendisinigeliştirmede bulundular ve hem de ilk not- 
lamalarında kendilerinin de katkıları olan bu ilk basamaktan doğdular. 


Örneğin W. V. Krausz bir portrelenmede, doğrudan çalışmanın, ilk 
değinmenin kazancı içindeyken, sâvaş uygulamasının çeşitili etkile- 
rinde doğru saydığı bir gözlemde düğümlendi. Karşılığında E. Ange- 
li, Atatürk üzerine kitaplaşmaların, fotoğrafların, diğer yapıtların iz'- 
lerinden kendi kuruluşlarında oluşmaları denedi. 


Kaynaklar bir V. Pisani'de açı değişikliği dışında gene de A. Sami 
Yetik ile köprü kurabiliyor. Halil Dikmen ya da Cemal Tollu, yaşadı- 
ğı bir eylemin yakın, etkileri içinde kendi tip'iyle kaynaklanmanın zen- 
ginliğinde noktalanıyor. 
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Bazı sanatçılar giderek yalnız portrelerde, bir kesimi portrelerin 
yanısıra düzenlemelerde, sonradan ve çokluk bu gecikmenin içinden 
diğer yan katılmaları kaynaklamada çabacı oluyorlar. 


Bilinen, ad ve uğraşını açıklayanların yanısıra, anonim kimlikler 
halkın kendince yakınlığının temsil edilmesindeki ilk basamakta ye- 
rini alabiliyorlar. 


Kuşkusuzca bu kaynaklanma, yaygınlık içinde, bir durmacasına su- 
nularla, toplanmanın kendine özgü yerine ve yakınına yenilerini de 
katabilme bilinciyle kalıcı olanları sürekli ve diğerleri süreksiz ve 
yenilerini hazırlayacak başka basamaklara geçiş olayının tarihlenme- 
lerile araştırı ve denemelere ışık tutabildikçe yaşama gücünü de du- 
yuracaktır. 








Yerli olsun, yabancı olsun, kaynaklanma kendi oluşumu içindeki 
plâştik örneklerinde, fonetik alandan tarih, teknik, çağdaş eğilim, 
akım ve benzeri etkenlerden de ister istemez notlar toplar. 


Çeşitli ülkelerde yayınlanan Atatürk Olayı'nın, Türkiye Devrim- 
lerinin kitaplaşmış, araştırmaları toplayan diğer araç ya da gereçler- 
deki yansımalar birikiminin okaynaklanmanın genişliğindeki payı, 
plâstik alandaki kaynaklanmanın çok üstünde olması açısından,sanat- 
çı için bir yerlerde, gecikmişliğin sözünü edebilmek mümkündür. 


Gerçi Atatürk kavramı için, unutulmazlık, bitmezlik sözkonusu- 
dur ve bu gerçek içinde sanatçılar adına bir yitiklik hiçbir dönemde 
sözkonusu edilmemek gerekmekteyse de, yapılanların nitelik ve ni- 
celik açısından yeterli olmadığını yineleyebiliriz. 


Atatürk kaynaklanmasının resim ve heykel açısından bir notlama- 
sında, bir de plâstik sanatlar içinde olduğu halde, doğrudan -konumuz- 
da yerini saptamadığımız ikinci derecede denilemezse de, resim ve 
heykelden sonra anılması gereği ortada olan ve ancak bunların yay- 
gınlıkları resim ve heykele karşın daha örde olan bir dizi çalışmalar 
da burada anılmağa değgin bulunuyor. 


Çeşitli araç - gereç oluşturmalarının ürünü oldukça kabarıktır ve 
sanatçıları da özellikle kendi toprağındaki sürekliliği, şemalanması gü- 
cünde bir durmacasına kaynaklamakta bulunuyorlar. 





Salt desen, illüstrasyon, seramik, karikatür, resimli roman, 
pul ve 'benzeri çabalar pekçok sanatçıda sürekli olmasa da kaynaklık 
yapılabilmektedir. 
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2 Çeşitli uğraşlarda kaynaklanma, 


Bu çabaları Cumhuriyet kuruluş öncesi ve Cumhuriyet dönemi 
olarak iki kesimde incelemek yalnızca izlenme kolaylığı verebi- 
lir. 

Cumhuriyet öncesinde savaşlar we bunun düğümlendiği zafer'le 
ilintili desen, karikatür, afiş ve benzeri çabalar öne geliyorlar. Bu dö- 
nemde yeni pullar henüz yoktur ve İmparatorluk pullarının üzerine ba- 
zı eklemelerle yenilenmenin belirtileri işlenmekte bulunur. Aynı işlem 
paralar için de geçerlidir. 

Çizgiyle eleştirme, desenleme, karikatür anlayışı içinde Cumhu- 
riyet döneminde de çabalarını sürdüren bazı önemli örnekleri bu dö- 
nemle birlikte çalışır görmekteyiz. 

Diğerleri de olmakla 'birlikte, İkinci Meşrutiyetin ilânında batı 
anlamında ilk mizah ve karikatür dergisi olan 'Kalem'i çıkaran Cem 
(1888 - 1950) ardından «Cem» dergisiyle Birinci Dünya Savaşı sonuna 
dek çalışmalarını sürdürdü. Cemil Cem “...Edebi bir nükteyi, hünerli 
bir çizgiyi taşımayan bir resim karikatür değildir... , derken örnek bir 
tutumun kişisi olarak anılmağa değgindir. 


Güzel Sanatlar Akademisi Müdürlüğünde de bulunan Cemil Cem, 
konulanmasında siyasi olayları, ülke sorunlarını öne getirirken, Ata- 
türk'le ilgili doğrudan karikatürleri de işlemiş, “Cem' Dergisini Cum- 
huriyetin ilânından sonra kısa bir süre daha çıkarmıştı. 

Cem, ayrıca Ankara Hipodromunda Atatürk'e yakın yöneticilerin 
bir aradalığını işleyen renkli bir pano karikatürüyle de ilgiyi çeker 
(1934). 


Karikatürcülerimiz zincirinde Ramiz Gökçe (1900 - 1952) “Aydede' 
dergisinin yanısıra, sürekli olarak 'Akbaba'da günlük konuların halka 
yakın olanlarını işlerken, Atatürk ile doğrudan çabalar da göstermiş- 
tir. 





Temiz ve açık bir çizgi gü ayrıntıları uzaklaştıran tutumunda 
yazılı ve yazısız anlatımla birlik kurmaktadır. 

Ayrıca “Yedigün' “Karikatür' 'Karagöz' dergilerindeki çabalarında 
ressamlık uğraşı da ilginçtir. 

Ramiz Gökçe günlerinin önemli bir ustası ve Türk Karikatür dün- 
yasının en seçkin kişiliklerinden birisi olan Cemal Nadir Güler de 
(1902 - 1947) olayın içindelik gösterir. 
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RAMİZ GÖKCE, Zafer anıtı, 1923 














RAMİZ 
GÖKÇE, 
Güzele 

Ne 
Yakışmaz. 
Ekim 1923 





Çeşitli işlerde bulunduktan sonra 'Diken' dergisinde ilk çalış- 
malarını yayınlayan Güler, sonra 'Akbaba' ve Akşam Gazetesinde ça 
lışır, Cumhuriyet gazetesinde tüm emeğini gösterir. Karikatür ve Yü- 
cel dergilerinde de sürekli olmasa 'bile Atatürk Olayında bulunuşu 
belgeler. 

Güler. kesin, keskin bir çizgi duyarlık ve anlayışı yerine yuvar- 
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lek denilebilecek, yumuşak, yumuşak olduğu kadar da bölgesel figür- 


lenmeleri, kendine özgü motifiemelerle oluşturmuştur. 
Bursa'da açtığı bir sergi'den sonr# Amerika'da açılan sergi- 

siyle büyük ilgi çeker sanatçı çok genç yaşında ölmüş, son yıllarda 
yapılan bir sergisiyle gerçek kişiliği böylece bir kez daha perçinlen- 
me olanağına ulaşmiştır 

Tümüyle karikatürcü olmamakla birlikte, karikatür, desenleme ve 
illüstrasyon gibi odallanmaların bir kişisi olarak Ratip Tahir Burak 
(1904) anılmağa değgin bir kişiliktir. 

Paris'e gitmiş, 1935 yılında G.S. Akademisini İstanbul'da bitirmiş, 


çeşitli memuriyetlerde bulunmuştur 
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çıkan çizisi 


RAMİZ GÖKÇE 

Atatürk'ün RATİP TAHİR BURAK 
İstanbul'da Istanbul ve Ankara Atatürk'ü 
beklenişi birlikte milletvekili gösterince, 


Ata'nın tutumu, 1927 
342 Li 


Burak aynı zamanda pul dalında da çalışmış olmakla, ressamla- 
rımız arasında bu yolu da deneyenlerin bir kısmından daha başarılı 
olduğunu göstermiştir. 


Galatasaray Sergilerine de katılan Burak (1928), 'Ergenekon' adlı 
bir tabloyu da oluşturmuştur. 


Karikatür dünyası, aslında bağımsız bir kitabın bile konusunu 
oluşturacak güçte yoğun çabaları toplamıştır. Bu konuda, bazı örnek- 
lenmelerin yansıtılması gerekli sayılır. 


Genç karikatürcülerimizin abartılmadan hemen tümünün dolaylı 
ya da dolaysız olarak Atatürk karikatüründe bulundukları görülür. 


Örneğin Semih Balcıoğlu böylesi başarılı bir kişiliktir (1928). 
G. S. Akademisinin Grafik bölümünden 1951 yılında mezun olan Bal- 
cıoğlu uluslararası ödüllerin kişisi olarak, Atatürk karikatürlerini oluş- 
turduğu gibi ayrıca seramik (karikatür, üç buutlu çalışmayı da de- 
nemiştir. 

Manastır'da doğan (1924) Nehar Tüblek, Önce Hukuk okuma ça- 
basında görülür. Sonra 1943'de ilk karikatürünü 'Amcabey' de çizdi. 
Tek çizgi'lenmenin ustalarındandır ve Uluslararası bir kişiliktir. 

Tonguç (1932) bu dalın çocuk yalınlığı içinde bir diğer ustası il- 
ginç bir kişilik sayılır. 

Turhan Selçuk, karikatür dünyamızın en belirgin isimlerinden biri- 
si olarak Atatürk karikatürlerinde kişiliğiyle haklı yerini o oluşturur. 
Selçuk da uluslarası bir kimlikte, resimli roman biçimlenmesinde 
kendine özgü tipleriyle ayrıca bir yenilik ve genre'dir. 

Bedri Koraman'da sürekli olmamakla birlikte yazılı ve yazısız 
Atatürk karikatürlerile sayılması gerekli kişilerden birisidir. 


Diğer yandan iki sanatçının da bu yolda sözünü etmek gerekiyor. 

Ali Ulvi imzasile (1926) Ali Ulvi Ersoy, Gazi Terbiye Enstitüsün- 
deki çalışmasının ardından 'Mizah' ve “Kahkaha' dergilerinde Ramiz 
Gökçe ile çalıştı. 1930'da “Arkadaş' dergisinde çabalarını sürdürdü 
ve 1950 yılındanberi de Cumhuriyet Gazetesinde çalışmaktadır. 

Yurddışı ve özellikle Amerika'da da çalışan Ali Ulvi, 1972 yılın- 
da Sarajevo'da bir ödül de almış bulunuyor. 


Yirmi yılı aşkın bir süreden beri resimli roman çizen Ayhan Baş- 
oğlu, (1928) D.GS. Akademisini bitirdi. 
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R. T. BURAK'ın fırçasından RATİP TAHİR BURAK, “Zümrüt-ü 
Anka'da yayınlanan bir karikatür 


portreleme 


Ayrıca Dil ve Tarih (oCoğrafya Fakültesini de tarnamlayan Baş- 
oğlu, öğretmenlik görevini sürdürürken son olarak doğrudan Atatürk 
Olayı ile ilgili bir çalışmasını da tamamlamıştır. 

Bir buçuk yıl tefrika edilen resimli roman türü ile “Altın Saçlı 
Kahraman' adıyle Atatürk özyaşantısını tümüyle ve yeterince başarı 
sağlayabilen bir yorumda vermiştir. 

İllüstrasyon, desen, çizgilenme ve benzeti calışmalar içinde ör- 
nek olarak üç kişiyi daha iletebilmek mümkündür : 

Münif Fehim Özarman (1900) Yağlıboya tablolar da oluşturmuş, 
yanısıra süsleme yolunu öne getirmiştir. 

Ayrıca, “Elli Türk Büyüğü' ve benzeri çalışmalarile de Atatürk ile 
ilinti kurabilmektedir. 
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Anadolu'nun Sabrı tükendi, Lozan konferansı üzerine, 1926 


Münir Hayri Egeli (1902) yazar, sanatçı olarak çeşitlemeler için- 
deki bir isim oluyor. Devlet eğitim görevlerinde bulunmuş, bir biyog- 
rafi'ye göre () yurdun çeşitli yerlerinde irili ufaklı 64 büst ve hey- 
kel yapmış; yanısıra, Mimar Sinan'ın Atatürk'ün emrile yüzünü sap- 
tayan bir madalyon oluşturmuş ve bir kısım Cumhuriyet Gümüş pa- 
ralarının desenlemesini yapmıştır. 

Nezih İzmiroğulları (1922), G.S. Akademisinde iki yıl okuduktan, 
sonra, Alman Edebiyatı bölümünü (1948) bitirdi. 

Çeşitli Ansiklopedilere, Gazetelere çizi ve desenlerile Otuzüç 
yıldır hizmet eden İzmiroğulları Almanya'da Tarantel Press'e siyasi 
karikatürler de göndermiş, “Nezih' imzasile bilinen kişiliğinde pek 
çok Atatürk desenlemesini oluşturmuştur. 

Tarih sıralaması içinde, değindiğimiz gibi pek çok sayıdaki sanat- 
çının Atatürk'le ilinti kurduğu ve ancak bu kişilerin çok sınırlı sayıda 
çaba göstermeleri nedeniyle, sözü edilemiyenlerinin bulunabileceğini 
unutmamak gerekiyor 


(7) Türk Meşhurları Ansiklopedisi, 5. 110. 
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Örneğin, Melek Celâl'in 1936 tarihlemesi içinde “Büyük Millet 
Meclisi Kürsüsünde Kadın' 35x48 boyutlarındaki yağlıboya çalışması 
böylesi bir çaba olarak anılmağa değgindir. 

Gene İstanbul'da doğan bir Ermeni sanatçısı olan Adil Süzan, 
portre alanında başarılı bir kadın ressam kimliğinde, 1935 yılında ki- 
şisel bir sergi açmış ve Köroğlu yapıtı Kızılay'ın bir sergisinde yer 
almıştır 

Suzan Adil, ayrıca 1936 yılında dört yapıtıyle Ankara'da açılan 
elişleri sergisine katılmış ve İktiset Vekâletinin bronz madalyasile 
ödüllenmiştir. Gene bu sergide sanatçının en beğenilen yağlıboyası 
“Atatürk' portresi olmuştur (). 

Bu arada Sedefkâr Vasıf'ın çok ince ve başarılı sedef ile oluş- 
turulmuş “Atatürk' protresi unutulmamak gerekir. 

Ayrıca CHP'nin Altıok anblemini de ressamlardan Mahmut Akok' 
un yaptığını ansımak uygun düşer. Sanatçı Ankara sergilerinin 
başarılı bir sanatçısı olarak gününde çabalarını sürdürmüş bir kişi- 
liktir. 

Bir diğer ressam bu açıdar örneklenmenin içindedir. Süleyman 
Velioğlu (1927), Psikopatalojik Sanat ve bunun Kliniği yöneticisi ola- 
rak saygın bir kişiliktir ve resim çalışmalarını da sürdürürken, çizi 
desen biçimlemesinde epeyi bir zamandan beri dergi ve benze- 
ri çabalar içinde Atatürk öykülenmesini yürütmektedir. 

Plastik Sanatlar gerek resim ve gerekse heykel anlatısı içinde 
yer aldığı güçte ve kendi olanaklarında ustalığındaki çağını yansıtma 
niteliğini taşıyan seramik uğraşında, günümüzde, Atatürk ile il- 
gili olarak bir çalışmayı saptayabilmek oldukça güçtür. Ya dabıyolda 
yapıldığı halde her hangi bir biçimde ortaya çıkmamış olanlarının dı- 
şında Öğretmen ve usta sanatçı Hakkı İzzet İzet'i notlamak mümkün 
dür: 

Heykelci ve Seramik Ustası 1935 yılındaki Ankara Karma Sergi- 
sinde Seramik uygulamasında bir Atatürk portresi vermektedir. 

Atatürk Olayında, kâğıt ve madeni Devlet paralarının sanat- 
çıları arasında Ali Sami Boyar (1880 - 1967), İhsan Çizakça (1911 





E1) İstanbul Ansiklopedisi, Reşad Ekrem Koçu, L Cilt, Fasikül 5, Tan Matbaası 
1958, :s 216, (o Kevork Pamukcuyan 
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üne asa 


MALarya MENSUCAT FABRİKASİ 


Malatya Mensucat Fabrikası 


Hindistan'da yayınlanan bir 
açılış anısının bir örneği 


kitabın kapağı 


1965), Ratip Tahir Burak, Münir Hayri Egeli ve benzerlerini anmakla: 
yetinelim. 

Apayrı bir uğraş dalı olmakla birlikte desen ve yaklaşığı aslından 
hareket edilecek yerde, çokluk bir ülkenin tüm damgasını taşıyacak 
çalışmalara yer verilerek bir üslup birliğinin sağlanılması kuşkusuz 
ca kazandırıcı olduğu kadar saygın bir durumu da sağlamağa yardım- 
cı olabilir. 

Yanısıra "Kitap Kapakları" çalışmasında da günümüzde büyük bir 
gelişme çizgisinin başlangıcında olmakla birlikte denenimleri henüz 
az ve ancak sağbeğenisiyle bunu oluşturan kişilerin adını anmak 
mümkündür. 

Konulanmamızda Kazıresim ustası Mustafa Aslıer'in (1926) Ata- 
türk için yazılan bir kitap kapağını oluşturduğunu anarak, Etem Ça- 
lışkan, Erkal Yavi, Firuz Aşkın, Said Maden ve benzerinin bu uğraş- 
ta seçkin işler veregeldiklerini noktalamakla yetinelim. 
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HÜSEYİN BABAN - UĞUR GÜNDEŞ, 
Conkbayırı Mehmetçik Park Anıtı, 2. ödül, ayrıntılar 1970 








GÖNÜL ASLANER OM. ASLAN ASLANER, 
“Malazgirt Zafer Anıtı, 1. ödül, maket, 1972-73 


Ressamlarımız ve grafik sanatçılarının pekçoğunun şimdilerde 
yürütülen yarışmalarda pul önerilerile yeni bir çeşitlenme ve zen- 
ginleşmeyi sürdürdüklerini söylemek oldukça güçtür. 

Bu güçlük iki açıdan oluşuyor: 

Bir kez, sanatçılarımızın kendilerine güvenleri çok fazladır. Salt 
birer otorite olduklarını gerekli yerlerde söylemekten kaçınmazlar 
Seçicilerin değineceğimiz yanları bir kenara itildiğinde de bu tutumun, 
sanatçıyı ergeç, seçiciler önünde hırpalayacağı gibi, silinmez kötü 
örneklerin bu tarihçede yer almasına yeter de artar bile. 

Konumuzda verilecek pekçok örnek vardır 

Bir tanesinin verilmesi yetecektir. 

İki ünlü sanatçının özyaşantı ve çabaları verilirken Sabri Berkel' 
in açıkladığı gibi Nurullah Berk ile birliktelik gösteren Atatürk pulu 
bu bakımdan seçkin bir örnek olmaktadır! 
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ERTEKİN AYKURT, "Malazgirt Zafer Anıtı, alçakkabartması, ayrıntı 
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SÜHEYLA AYKURT, “Malazgirt Zafer 





Anıtı, alçakkabartması, ayrıntı 





Bu çalışmaya ne denli dayanak gösterilirse gösterilsin, sanatçı- 
larına pul oluşturmaları bakımından kötü bir notlama! -yapıldığı ve 
yaygınlaştığı günlerinde- vurulmuş bulunmaktadır. 





Bu dalda çalışan başka sanatçılara değinmeden önce, güçlüğün 
ikinci yanına değinmekte yarar açıktır. 


Bir pul yarışmasındaki öneri - taslak yaratılar er geç, seçicileri 
karşılarında bulacaktır. Bu seçiciler nasıl oluşturulmalı konusu ise, 
plâstik sanatlar dünyamızın yıllardır çözüme ulaştıramadıkları bir so- 
run olarak, pul seçicileri için de geçerlidir. Ve de ister istemez pek 
çok sanatçısının bu yarışmaya önceden katılmasına karşı çıkan, onu 
engelleyen bir neden olarak şimdilerde de geçerlidir. 


Her halde, daha gecikmeden, ülke parası ve pul dünyasını da 
kavrayan, iki yan -sanatçılar ve seçiciler- için de geçerli ve olumlu 
bir sanat politikasını yerleştirme dileğimizi tazelemeliyiz. 

Dünyanın çeşitli ülkelerinin Büyük Kişi Atatürk için geçerlilik 
kazandırdıkları pullarının yanısıra ülkemizde de bu yolda iyiniyetli 
çalışmaların varlığını iletmek gerekir. 


Örneğin Güzel Sanatlar Akademisinde Resim, Seramik, Çini atel 
yelerine devam eden Ressam Jale Gün (1923) yurd içi ve dışında ki- 
şiliğini pekiştirmiş bir kişilik olarak çeşitli ödüllemeler önünde Ata- 
türk pulu çalışmalarında da bulunur. 

Sanatçı 32x22 boyutlarındaki çalışmasında Atatürk ilkelerinin dün- 
yayı kapsamış bir ülküsünü simgelemeyi dener. 

Yanısıra Güzel Sanatlar Akademisi “öğretim görevlisi Gündüz 
Gölönü (1937) de bu yolda gerçekten başarılı örneklere ulaşmış bir 
kişiliktir. 

Atatürk kaynaklanması, Afiş, Seramik, İllustrasyon, madalya, pa- 
no, kitap kapağı, para, pul, karikatür ve başkaca dallarla ayrı ve ken 
dine özgü bir düzeni, tadı getirmek zorunluluğu ya da sorumluluğunu 
bilinç ve kişilikleri içinde sürdürmek gücünü göstererek çoğaltma- 
lıdır. 

Bu, yeni düzenindeki ülkenin, Atatürk, ilkeleri ve çağdaş uy- 
garlık anlayışının bir zorunluluğu olduğu kadar, diğer ülkelerle pay- 
laşılacak tad için de gereklidir ve her halde, ülkemizin, sanatçıları ve 
düşün kişilerile bunu gerçekleştirme zorunlulukları kaçınılmazlık ta- 
şır. 


354 


Genelleme, 
3 Atatürk Olayında Resim ve Heykel'in yeri, ürünleri, tarihlemesi, 
giderek nitelik ve niceliğindeki durumun gözden geçirilmesinde, 
çeşitli biçimlerde açıklanageldiği gibi bir deneme çerçevesini aşma- 
yan bu zincirlemede kuşkusuzca eksikler yanlışlar bülinmak gereki- 
yor. 


Bunların en azında ve bir yerlerde dondurulması dilektir. Bu di- 
leğe çabalarını katanların yakınlığı oluşmada büyük pay taşırlar. 


Bir resmin, bir heykelin, bir anıtın bakımı ve korunmasındaki 
özellikler teknik olduğu, olanak sorunu getirdiğince, toplumsal bir 
davranışın da varlığını gerektiriyor. 


Diğer bir deyişle bir anıt, bir heykel ya da bir resmin ülkeye 
olduğunca, ülkeler arası ilintilere de yardımcı olabilmesi gerekiyor. 


Yalnız yapmak değil, korumak, yaşatmak, geleceğe ulaştırmak en 
büyük sorundur ve çözümü de o denli güç değildir. 


Örneğin, “Conkbayırı Mehmetçik Park Anıtı" yarışmasında (1970) 
Birinci Ahmet Gülgönen ile İkincilik ödülünü Kazanan Uğur Gündeş 
(1928) ve Hüseyin Baban (1926) ve bu yarışmada mansiyon kazanan 
Cengiz Bektaş'ın (1934) çabalarının gerçek bir çaba olduğunu niteli- 
yerek, bunun önce yargıcılar kurulunca her açıdan değerlendirildik- 
ten sonra korunabileceğini belirtmeliyiz. 





Mimarlık ve heykeltraşlık çabalarile, diğer yan çalışmaları da 
kapsayan böylesi uğraşların sanatçılarının bir arada ve geniş düşün- 
lerle, duyarlık uçlarında, yeni kazançları ulaştıracağı kuşkusuzdur. 


Bu denli çalışmalar Büyük İnsanın önerilerinin, buyruklarının da 
kendisini oluşturmaktadır 


Diğer yandan son ve taptaze bir yaratma içinde, 'Malazgirt Zafer 
Anıtı" yarışmasını kazanan Gönül Aslaner (1934), M. Aslan Aslaner 
(1933), Ertekin Aykurt (1927) ve Süheyla Aykurt (1928)'un da çabala- 
rı bir birliktelik içinde olayını tıpkı, Uğur Gündeş Hüseyin Baban ve 
de Cengiz Bektaş gibi araştıran, yelpazeleyen, kaynaklanmasındaki di- 
rilikle öneren bir yöntemdedir. 


Alınan bu iki örnek, amaç, toplumla birleşen bir tadlanma, tari- 
nini yepyeni ıbir gözle yaşayıp yaşatma içtenliğinin uygulama atılımı 
olarak nitelenebilir. 
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S. Eyüboğlu'nun 'Yaşıyan Geçmiş" yazısındaki şu deyişi bir bakı-. 
ma eylem noktasıdır, andığımız sanatçılar için : 

«Geçmişi yaşatan yorumdur. Türk düşüncesinin Avrupalı olması- 
nı istiyorsak onu kendi geçmişimizle beslemeliyiz. Avrupa medeniye- 
tinin sırrı, her sözünde yaşayan geçmiş, her hamlesinde canlanan 
tarihtir» 07). 

Bir kaç kez değindiğimiz “Altın Yol' üzerinde anıtlar, heykeller, 
müzeler oluştukça, “Gümüş Yol'dan gelen diğer tad'larla büyük kült" 
ün ağları tümleşecektir 

Bitmezlik. hep yenidenlik. buradan geçiyor olmalıdır... 


Diyebiliriz ki, «Yalnızdı... Pek çoktu... Tek.gereğince anlaşılma- 
mış, hemen hemen arkadaşsız, bambaşkaydı... Gerçekti... Belki de 
çileli yanını yansıtmak dileğinde de değildi...» portresini, her seferin- 
de yeniden yankısında bulmak, yansımasına ulaştırmak, bir durmacasına 
bitmezliğin nakışlarını, anıtlarını tümleyecek, ses ışık, soluk tutku, 
rengin ve biçimin alışılmamışı uygulamasının basamaklarını ağır ağır 
kaynaklanmasında geleceğe ulaştıracaktır... 





(2) Anday, Melih Cevdet (o 'Konuşarak', Denemeler, s. 20. 
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Irada Barry Sivastopol'da doğdu. 
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1900 


1901 


1902 


1903 


1904 


1905 


1906 


Şeker Ahmet Paşa'nın Perapalas salonunda kişisel sergisi, 
Münif Fehim Özarman doğdu. 

İzzet Karacabey süvari Mülâzimsânisi olarak göreve başlar. 
Adil Doğançay doğdu. 

Ramiz Gökçe döğdu. 

Zeki Kocamemi doğdu. 

Cevat Dereli Rize'de doğdu. 

Abidin Elderoğlu doğdu. 

Arif Uygur doğdu. 

Cemal Nadir Güler doğdu. 

10 Şubat, Mustafa Kemal: Harbiye'yi Teğmen olarak bitirdi. 
Münir Hayri Egeli doğdu. 

Hüsnü Tengüz 'Eski Osmanlı Kıyafetlerine ait bir koleksiyon' yapmağa: 
memur edildi. 

Celâl Uzel doğdu. 

Saim Özeren doğdu. 

Celâl Uzmen doğdu. 

Fikret Mualla Saygı doğdu. 

Fahrettin Arkunlar doğdu. 

Muhittin Sebati doğdu. 

Refik Epikman doğdu. 

Mâlik Aksel doğdu. 

Hâmit Görele doğdu. 

Ali Karsan doğdu. 

Ali Bastoncu doğdu. 

Ali Halit Sözel doğdu. 

Ali Sermet doğdu. 

Seyfi Toray doğdu. 

Şefik Bursalı doğdu. 

Sabiha Bozcalı doğdu. 

Heykeltraş Kenan Yontunç doğdu. 

Nermin Sirel (Faruki) doğdu. 

Ali Avni Çelebi doğdu. 

Edip Hakkı Köseoğlu doğdu. 

Mahmud Cüda doğdu. 

Ratip Tahir Burak doğdu. 

Kolağası Şemsi İstanbul Genel Kurmay Resimhanesi ve yeni kurulan Ha- 
rita Dairesine üye olarak atanır. 

Arif Kaptan doğdu. 

Ayetullah Sumer İzmir'de doğdu. 

N. Ergüven doğdu. 

11 Ocak, Mustafa Kemal 24 yaşında bir Yüzbaşı olarak Şam'a sürülür. 
21 Mert, Heykeltraş Nusret Suman doğdu. 

15 Nisan, Zeki Faik İzer doğdu. 

Heykeltraş Ali Hadi Bara doğdu. 

Güz, Vatan” adı altında bir gizli dernek kurulur ve Mustafa Kemal Se- 
lânik'e kaçar. 
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1907 


1908 


1909 


1910 


1911 


1912 
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Süvari Ihsan öldü. 

Şemsi Arel doğdu 

Turgut Zaim doğdu 

Nurullah Berk doğdu. 

Halik Dikmen doğdu. 

Ziya Keseroğlu doğdu 

Osman Nuri Paşa öldü. 

Aliye Berger doğdu 

Hakkı Anlı doğdu. 

29 Aralık, Heykeltraş Zühtü Müridoğlu doğdu 

13 Ekim, Mustafa Kemal Mi. Ordu emrine girerek Selânik Kurmay Hey'e- 
tne katılıyor. 

Maide Arel doğdu 

Salih Urallı doğdu. 

Ilhami Demirci doğdu 

Bedia Güleryüz doğdu. 

23 Temmuz, Padişah ve Sarayın teslim olması (o Meşrutiyet. 

Enver Paşa 'Kahraman' durumuna, Mustafa Kemal ikinci plâna geçer. 
“Osmanlı Ressamlar Cemiyeti" kuruldu. 

Ağustos, İstanbul'un talimatı üzerine Mustafa Kemal Kuzey Afrika'ya ha- 
reket eder, 

12 Nisan, 31 Mart 1325 olayı gerçekleşmiştir 

Sabri Berkel Üsküp'te doğdu. 

Ercüment Kalmık doğdu. 

Esat Subaşı doğdu. 

Heykeltraş Sabiha Bengütaş doğdu. 

Nusret Karaca doğdu. 

Sonbaharı, Mustafa Kemal Picardie'deki manevraları izleyecek kurula se- 
çilerek ilk Avrupa yolculuğuma çıkar. 

20 Ocak, Osmanlı Ressaftlar Cemiyeti'nin yayınladığı derginin ilk sayısı 
çıkıyor. 

(1927) Tahirzade Yurdümuzda bulunuyor 

Heykeltraş Rahmi Artemiz Manastır'da doğdu 

Bedri Rahmi Eyüboğlu doğdu. 

Abidin Dino doğdu. 

Cemal Bingöl doğdu. 

1 Ekim, Trablus'un İtalyanlar tarafından ablukaya alınması. 

Ihsan Çizakça doğdu. 

Hüseyin Anka Özkan Edirne'de doğdu. 

14 Kasım, Mustafa Kemal Binbaşılığa terfi etti. 

Mustafa Kemal gözlerini tedavi için Viyana'ya gider. 

Heykeltraş İhsan Özsoy, Kız Güzel Sanatlar Akademisi heykel öğretmen- 
liğine atanır. 

23 Mayıs, Enver Bey Yarbaylığa terfi eder, 

Binbaşı Şemsi Rize'den Erzurum'a uzanan 20 pafta'nın nirengisini çıkarır. 
27 Ağustos, Heykeltraş Yavuz Görey Cenevre'de doğdu 

Sonbahar, Mustafa Kemal Derne'deki Türk Karargâhındadır. 


1913 


1914 


1915 


1916 


Hüsnü Tengüz Bahriye Müzesine ressam olarak atanır. 
Elif Naci'nin gazetecilik yaşantısı başlar. 

8 Ekim, Karadağ Kralı Türkiye'ye savaş açar. 
Heykeltraş Hakkı Atamulu doğdu. 

(1913), Ressam Şehit Hasan Rıza öldü. 


Eren Eyüboğlu doğdu. 
Agop Arad Doğdu, 
23 Ocak, Bab-ı Âli Baskını. 
16 Şubat, Mustafa Kemal Yanbaylığa yükselir. 
29-30 Haziran gecesi, İkinci Balkan Savaşı başladı. 
Heykeltraş İhsan Boy Paris'teki Güzel Sanatlar Sergisinde yapıtlarını ser- 
giler ve Türkiye'ye döner. 
23 Temmuz, Edirne'nin kurtuluşu. 
öl, Nüzhet İslimyeli doğdu. 
ylül Barış Antlaşması. 
14 Ekim, Mustafa Kemal Sofya Ataşemiliterliğine atanır. 
21 Aralık, Enver Paşa Tuğgeneral olur. 
7 Kasım, Mustafa Kemal 32-33 yaşın tüm canlılığını bir fotoğrafta (Sofya) 
yansıtır. 
Avni Savaşkurt doğdu. 





Ferruh Başağa doğdu. 
Selim Turan doğdu. 

Nuri İyem doğdu. 

Cihat Burak doğdu. 

19 Şubat, Düşman Çanakkale boğazına ilk saldırıyı yaptı. 

25 Şubat, aynı saldırı tekrarlandı. 

Nijad Sirel devlet adına Avrupa'ya gider. 

26 Nisan, Seddülbahir çıkarması başladı, gelişti. 

5 Mayıs, 34 yaşında Yarbay oluyor, Mustafa Kemal. 

26-27 gecesi 11.30'da Arıburnu cephesinden Anafartalar Grupu Karargâğına 
hareket ediyor. 

10 Ağustos, Conkbayırı saldırısında bir şarapnel misketi göğsündeki saate 
çarparak parçalıyor. 

19 Ekim, küçük boyutlardaki W. V. Krausz'un Anafartalar Grup Kumandanı 
Mustafa Kemal'in yağlıboya resmi yapıldı. 

18-20 Aralık, Düşman Arıburnu - Suvla Anafartalar kesimini boşaltıyor. 
25 Kasım, Krausz Kilidülbahir karakalem çalışmasını oluşturuyor. 

(1916) İlk Osmanlı Padişahı Birinci Osman'ın adı bilinmiyen bir Ermeni 
taş ustası tarafından bir büstü yapılıyor (Hafik). 

Mahir Tomruk Akademideki heykel öğrenciliğini bitirerek Münih'e gider. 
Fethi Karakaş doğdu. 

Yüzbaşı Hidavet öldü. 

Heykeltraş İsmail Sefa Gökçe doğdu. 

1410 Ocak, Seddülbahir yöresi boşaltılır ve Gelibolu Harekâtı defteri 
kapanır. 

5 Ocak, bir kaç gün kaldığı Sofya'dan dönerek, Xl, P. Tümeni başında 
ve at üzerinde Edirne'ye girer. 
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1918 
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27 Şubet, Kafkas Cephesine XII. Kom. olarak atanır. 
Nisan, Viyana'lı ressam W. V. Krausz Türk büyüklerinin portrelerini Gü- 
zel Sanatlar Okulunda sergiler. 

8 Ağustos, Rus'lardan Muş ve Bitlis geri alınır, 

20 Eylül, Sina Çölündeki harekât için bir rapor verir. 

Heykeltraş Şadi Çalık Kandiya (Girit)'da doğdu. 

Turgut Atalay doğdu. 

23 Nisan, Haşmet Akal doğdu. 

4 Mayıs, Hüseyin Tahirzade İstanbul Güzel Sanatlar Akademisinden bi- 
rincilikle mezun olur, 

Mahmud Cüda Akademi'ye girer, sonra da Paris'e gönderilir. 

30 Haziran -20 Temmuz, Karlsbad'da Mustafa Kemal'in geçirdiği ve beş 
defterlik anıların oluştuğu dönem. 

4 Temmuz, Padişah V. Mehmet ölür ve yerine Vahidertin Efendi geçer. 
23 Ekim, Halep kenti savunulur; Maraş yolu elde tutulması buyruğu. 
25-26 Ekim, Halep'in 5 kilometre kuzeyinde İngiliz ve Arap'lar yenilgiye 
uğradılar. 

30 Ekim, Birinci Dünya Savaşı kapandı. 

1-7 Kasım, Adana'da geçirdiği yedi günlük Yıldırım Orduları Komutanlığı 
sırasında yeni devlet'e giden yolu düşünür. 

Refik Epikman Paris'e gider. 

13 Kasım, Mustafa Kemal İstanbul'a geldiğinde 55 düşman gemisinin İs- 
tanbul'da sıra sıra demirlediğini görüyor. 

Ratip Aşir Acuğdoğ, Güzel Sanatlar Akademisine girer. 

Ali Avni Çelebi Sanayi-i Nefise-i Âli Mektebine girdi. 14 yaşındadır. 
Malik Aksel, Öğretmen Okulunda Hocası ressam Şevket Dağ ile çalışır. 
Avni Arbaş doğdu. 

Hasan Kavruk doğdu, 

8 Şubat, General Franchet d'Esperey'in İstanbul'a gelişi. 

3 Mart, Sadrazam Tevfik Paşa'nın yerine Damat Ferit Paşa getirilir. 
18-20 Nisan, Kars ve Ardahan'ın Ermeni'ler tarafından işgali. 

29 Nisan, İtalyanlar Antalya'ya çıktılar. 

11 Mayıs, Yunanlılar Fethiye'ye çıktılar. 

13 Mayıs, İtalyanlar Kuşadası'na çıktılar. 

15 Mayıs, Yunanlılar İzmir'e çıktılar. 

19 Mayıs, Mustafa Kemal Samsun'a çıktı. 

12 Haziran, Amasya'daki karşılama töreninin ardından söylev verir. 

21 Haziran, Amasya Karar'ları yayınlanır. 

9-10 Temmuz, Padişah'ın Ordu'dan uzaklaşmasını istemesi üzerine istifa 
eder. 

23 Temmuz, Erzurum Müdafaa-i Hukuk Cemiyetinin 14 gün süren kongre- 
sine başkanlık eder. 

29 Ağustos, Erzurum'dan hareket eder. 

2 Eylül, Sivas'a varır. 

4 Eylül, Sivas Kongresi açılır. 

12 Eylül, Kongre çalışmaları bitirilir. 

10 Aralık, «Cem» Karikatür dergisi yayına başlar. 
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22 Aralık, Sivas'tan Ankara'ya hareket edilir. 

(sonu) İraida Barry, öilesiyle birlikte Türkiye'ye gelir 

27 Aralık, Mustafa Kemal Ankara'ya varır. 

Ocak, Ankara'da ilk genel konuşmasını “yapar. 

17 Şubat, Misak-ı Milli Meclis Kürsüsünden okunur. 

16 Mart, Yabancı kuvvetler İstanbul'un Harbiye, Bahriye Nezaretleri ve 
diğer kuruluşlarını işgal ettiler. 

18 Mart, Mebusan Meclisi Padişah tarafından dağıtıldı. 

Heykeltraş Hüseyin Gezer Mut (İçe!)'da doğdu. 

23 Nisan, T.B.M.Meclisi açıldı. 

24 Nisan, Ikinci Oturum ve Nutuk. 

27 Nisan, Fevzi Paşa Ankara'ya gelir. 

2 Mayıs, Fevzi Paşa Milli Müdafaa Vekili olur. 

22 Haziran, Yunan saldırısı Denizli'den başlıyor. 

Naci Kalmukoğlu Türkiye'ye gelir. 

(1924) Nurullah Berk, Sanayi-i Nefise Okulunda Çalli Atelyesinde bulunur. 
20 Temmuz, Edirne'nin düşüşü. 

29 Ağustos, Uşak alındı. 

Kasım, İsmet Bey Eskişehir'de görevine başlıyor. 

Çerkez Etem ve kardeşleri Yunanlılara sığınır. 

6 Ocak, Yunanlılar bütün cephelerden saldırıya geçti. 

10 Ocak, Yunanlılarla savaş başladı. 

13 Ocak, düşman kovalandı. 

20 Ocak, Teşkilâtı Esasiye Kanunu kabul edildi. 

Şubat, Şemsi 17 arakadaşile Ulusal direnmeye katılır. 

7 Şubat, Şemsi Bolu'dan Ankara'ya gelerek Harita Dairesini oluşturur. 
13 Şubat, Cemal Tollu Kuleli mensuplarile Ümit vapuruna binerek Anado- 
lu'ya hareket eder, 

23 Şubat, Ardahan ve, Artvin geri alınır. 

30 Mart, İkinci İnönü Savaşı, 

8 Nisan, Yunanlılar Afyon'dan çıkarılır. 

18 Temmuz, Mustafa Kemal İsmet Paşa'nın Karacahisar'daki karargâhına 
gelir. 

27 Temmuz, Yunanlılar Anadolu içlerine ve hatta Ankara'ya ilerleme kararı 
aldılar. 

5 Ağustos, Mustafa Kemal kırk yaşındadır. 

Heykeltraş İlhan Koman doğdu. 

23 Ağustos, Yunanlılar bütün cephe boyunca bir saldırıya geçtiler. 

Ratip Aşir Acuğdoğ Münih'e gider, sonra Paris'e geçer, 

13 Eylül, 22 gün süren savaş Türk zaferiyle biter. 

Malik Aksel, Avrupa sınavını kazanarak, Berlin'e Prof. Grossman'ın atek 
yesine gider. 

5 Ocak, Adana'nın kurtuluşu. 

Nihat Akyunak doğdu. 

3 Nisan, Konya Askeri Nalbant Okulunun diploma töreninde konuşur. 

8 Eylül, Heykeltraş Muzaffer Doğan Ertoran doğdu. 

13 Ağustos, Fevzi Paşa cepheye gider. 
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20 Ağustos, Mustafa Kemal Akşehir'de gece komutanları karargâha çağırır. 
Türk Ressamlar Cemiyeti'nin Dördüncü: Galatasaray Sergisine 3 heykeltra 
Sabiha Ziya Hanım 1, Melek Ahmet Hanım 1, Nejad Sirel (Bey) 2 çalış- 
ma ile katılırlar. 

24 Ağustos, Karargâh Akşehir'den Şuhut'a geçirilir. 

25 Ağustos sabahı, Kocatepe'nin güneybatısında çadırlı karargâha geçilir. 
Heykeltraş Turgut Pura doğdu. 

26 Ağustos, Büyük Taarruz başladı. 

30 Ağustos, Başkomutanlık Savaşı 

2 Eylül, Karargâh Uşak'a geçer. 

4-5 Eylül gecesi, Kula çevresine gelinir 

9 Eylül, İzmir'in kurtuluşu. 

10 Eylül, Bursa kurtuldu, 

12-10 Eylül, yazar ve heykeltraş Clara Sheridan İzmir'de Gazi Mustafa Ke- 
mal Paşa tarafından kabul edildi. 

18 Eylül, General Pelle Gazi önüne çıkıyor. 

29 Eylül, Gazi İzmir'den ayrılır. 

Ekim 2, Ankara'ya varır. 

4 Ekim, T.B.M.M.'de konuşur 

4-11 Ekim, İsmet Paşa'nın başkanlığındaki heyetle Mudanya'da Ateş-kes 
konferansı yapılır. 

Sait Bilgiç, Mudanya'da Mahfel'in bahçesine bir heykel yaptı. 

Heykeltraş Kenan Yontunç, Güzel Sanatlar Akademisini bitirerek Alman- 
ya'ya gitti. 

16 Ekim, Bursa'ya hareket, 

17 Ekim, Bursa Belediye Hey'etine kısa bir söylev verir. 

27 Ekim, Bursa Şark Sinemasında oldukça uzun bir söylev verir. 


A. Avni Çelebi Münih Akademisine girer. 
1 Kasım, Saltanatın ilgası hakkındaki yasa kabul edildi. 








«Nezih» İzmiroğulları doğdu 
Zeki Kocamemi Almanya'ya resim eğitimine gider. 


14 Ocak, Yurt gezisi için Ankara'dan ayrılırken Annesinin ölüm haberini 
alır. ç 

16 Ocak. Arifiye'de Hoca Harun Efendi'nin söylevine bir cevabi söylevde 
bulunur. 

22 Ocak, Bursa'da halkla konuşur. 

Birinci Ankara Sergisi oluşur. 

Galatasaray Beşinci Resim Sergisi açılır 

26 Ocak, İzmir'e varır. 

27 Ocak, İzmir'de bir ziyafette konuşur. 

30 Ocak, Anadolu, Ahenk, Sedayı hak, Şark ve Yeni Turan gazeteleri 
başyazarlarını kabul eder. 

31 Ocak, İzmir Eski Gümrük binasındaki toplantıda soruları cevaplandırır. 
7 Şubat, Balıkesir'de Paşa Camii minberinden bir konuşma yapar. 

15 Mart, "Bende bu vekain ilk teşebbüsü bu memlekette, bu güzel Ada 
na'da doğmuştur sözünü söyler Atatürk. 
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16 Mart, Adana Türk Ocağında, sanat ve sanatçı üzerine dilek ve öne- 
rilerini yapar. 

24 Mart, Kütahya Lisesinde verilen bir çay'da öğretmenlere bir söylev verir. 
Mart sonu, T.B.M.M''nin toplantı döneminin sona erdirilmesi kararı alınır. 
9 Nisan, Hüseyin Tahirzade tezhipli levhasını mektubu ile birlikte sunar. 
25 Temmuz, Lozan'da Sulh andlaşması imzalanır 

2 Ağustos, İkinci Millet Meclisi açılır. 

17 Ağustos, Halk Partisi için ilk toplantı yapıldı. 

23 Ağustos, Lozan Andlaşması Meclisçe onanır. 

9 Eylül, Halk Fırkası kuruldu. 

(1927) arası Ali Karsan Paris'te bulunur. 

Jale Gün doğdu. 

2 Ekim, Yabancı İşgal Kuvvetleri İstanbul'u terkederler. 

Ekim sonu, Ankara Başkent olarak ilân edilir. 

29 Ekim, Cumhuriyet ilân edilir, Gazi Cumhur Başkanı seçilir 

29 Ekim, Fransız yazarı Maurice Pernot'a kültür'le ilgili bir demeç verir. 
29 Ekim, Cemal Tollu İstanbul'dadır. 

Hüseyin Bilişik Doğdu. 

Fethi Kayaalp doğdu. 

3 Mart, Halife tahttan indirilerek sınırdışı edilir. 

Refik Epikman Paris'ten döndü. 

Nehar Tüblek Manastır'da doğdu. 

Mayıs, *Yeni Resim Cemiyeti'nin ik sergisi 

Temmuz, Galatasaray Altıncı Resim Sergisi. 

Heykeltraş Sabiha Bengütaş Güzel Sanatlar Akademisi Kız kısmına girer. 
Zeki Kocamemi Hans Hoffmann atelyesinde çalışıyor. 

Heykeltraş Zühtü Müridoğlu Güzel Sanatlar Akademisine giriyor. 

30 Ağustos, Başkomutanlık Savaş Alanını gezen Gazi Paşa, Dumlupınar'da 
konuşur. 

(1928) arası, Nurullah Berk Paris'te çalışır. 

12 Eylül, Hamidiye Kruvazörü ile ağır ağır Boğazı geçerek Karadenize açılır 
22 Eylül, Samsun'da konuşmalar yapar. 

17 Kasım, «Terakkiperver Cumhuriyet Fırkası» oluşur. 





Halil Dikmen, Kasımpaşa İlkokulu Öğretmeni görevindedir ve «Çocuk res- 
mi eğitim, uğraş konusuna ilk eğilenlerden birisi olmaktadır. 

2-4 Mart, İsmet Paşa İkinci Başvekillik dönemine başlar. 

Ankara Ulus Alanına konulacak Zafer Anıtı için Uluslararası bir yarışma 
açılır. 

Mustafa Ayataç doğdu. 

3 Haziran, «Terakkiperver Cumhuriyet Fırkası» kapatılır 

Galatasaray Yedinci Resim Sergisi açılır. 

25 Ağustos, Savaşta büyük yeri olan İstanbul - Ankara ilintisini sağlayan 
tüm güzergâhı ziyaret için Ankara'dan yola çıkar. 

Hamit Görele, Hikmet Onat ve İbrahim Çallı'dan öğrenim geçirir. 

26 Ağustos, İnebolu'da Türk Ocağı toplantısı. 

27 Ağustos, İnebolu'da Türk Ocağında konuşur. 

2 Eylül, Şapka Kanunu üzerine konuşmalar. 


1926 


1927 
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28 Kasım, Şapka Kanunu kabul edilir. 
Nazmi Ziya Güran Atatürk portresini oluşturur. 

Ratip Aşir Acuğdoğ, açılan Avrupa konkuru yarışmasını kazanarak Pa- 
ris'e gider. 

Güzel Sanatlar Akademisi Avrupa Konkuru yarışmasını kazanan Şeref 
Akdik, Cevat Dereli, Refik Epikman, Mahmud Cüda, Muhittin Sebati Pa- 
ris'e giderler. 

(Sonu), Kenan Yontunç yurda dönerek Ankara Lisesine öğretmen atanır. 


1932 arası, Heykeltraş İraida Barry Galatasaray resim ve heykel sergi- 
lerine katılır, 

4 Nisan, Medeni Kanun kabul edildi. 

Ali Ulvi Ersoy doğdu. 

Heykeltraş İhsan Özsoy, Kadıköy Süreyya Paşa Sineması ||oTiyatrosu, 
ön cephe alçak kabartmalarını yapar, bir tanesine de imzasını koyar. 

7 Mayıs, Gazi Ankara'dan ayrılarak Eskişehir, Afyon, Konya, Adana, Tar- 
sus, Mersin ve Silifke'ye gider. 

28 Mayıs, Ödemiş ilçesi, Hacı llyas köyü tepesine «dik Kurşun» anıtı 
dikilir. 

19 Haziran, İzmir suikastı. 

Şadan Bezeyiş doğdu. 

Galatasaray Sekizinci Resim Sergisi. 

Mustafa Aslıer doğdu. 

«Türk Sanayi-i Nefise Birliğin Alay Köşkü Merkez olarak kurulur. 

12 Eylül, İcra Vekillerinin Kararnamesile Sanayi-i Nefise Sergisi her yıl 
Ankara'da açılır. 

Clemens Holzmeister Türkiye Viyana Büyükelçisi Hamdi Bey arecılığiyle 
Milli Savunma Bakanlığından bir çağırı alır. 

3 Ekim, Sarayburnu'nda H. Krippl'in ilk Atatürk Heykeli dikilir. 

29 Ekim, H. Krippl Konya Atatürk Heykeli. 

Heykeltraş Mahir Tomruk Güzel Sanatlar Akademisine Modülaj öğretme- 
ni olarak atanır. 

Sanayi-i Nefise Mektebi, Güzel Sanatlar Akademisi olarak Fındıklı'deki 
saraya yerleşir. 

(1927), Saim Özeren'in Erzurum Sergisi. 

Yük. Mim. Hüseyin Baban doğdu. 

Heykeltraş Hakkı Karayiğitoğlu doğdu. 


Orhan Peker dogdu. 
Ibrahim Çall: «Trikopis'in Kılıç Teslimi, tablosunu oluşturur. 

1 Mart, Süleyman Velioğlu Kula'da doğdu. 

29 Mayrs, Demiryolu Kayseri'ye varır. 

Zeki Kocamemi yurda döner ve Trabzon Lisesine resim öğretmeni olarak 
atanır. 

Heykeltraş Nijad Sirel Güzel Sanatlar Akademisi Heykel Bölümüne öğ- 
retmen olur. 

15 Haziran, sınırlarımız içindeki tüm resmi ve milli yapılardan Saltânat 
devri tuğra ve övgülerinin kaldırılması hakkındaki kanun çıkarılır. 

1 Temmuz, Gazi, İsmet ve Kâzım Paşalar askerlikten emekli olurler. 


1928 


1929: 


Namık İsmail «Ankara Kalesi» ya da «Eski Ankara» tablosu. 

Dördüncü Ankara Sergisi. * 

A. Kampf, fraklı Atatürk portresi. 

Temmuz, Gazi'nin İstanbul'a gelişi. 

Temmuz, İkinci Büyük Millet Meclisi yeni seçimlere gidiyor. Tek Parti. 
Mahmut Akok, CHP. 6 ok amblemi. Ne 

1 Eylül, İkinci Büyük Millet Meclisi çalışmalarına başladı. 

15-20 Ekim, Panti Birinci Kongresi gerçekleşir. Mustafa Kemal bu Kon- 
gre'de 36 saat süren Büyük Nutkunu okudu. 

4 Kasım, Heykeltraş P. Canonica Etnoğrafya Atlı heykel, 

4 Kasım, Canonica Orduevi ayakta heykeli. 

24 Kasım, H. Krippl, Ulus Atatürk Zafer Anıtı, 

Yıl sonu, Cemal Tollu Elâzığ Muallim Mektebi ve Ortaokuluna atanır. 
Heykeltraş Ertekin Aykurt doğdu. 

Ali A. Çelebi yurda döner. 

Heykeltraş Kenan Yontunç Denizcilik Bankası Yolcu Salonu önündeki ilk 
Türk sanatçısı olarak Atatürk büstünü yapıyor. 


Heykeltraş Kuzgun Acar doğdu. 

Heykeltraş Kenan Yontunç Atatürk maskı yapıyor. 

28 Haziran, Millet Mektepleri hakkında İcra Vekilleri heyeti kararnamesi 
yayınlandı. 

Heykeltraş Süheylâ Aykurt doğdu. 

Heykeltraş Zühtü Müridoğlu Avrupa yarışmasını kazanarak Paris'e gider. 
Yük. Mim. Uğur Gündeş doğdu. 

Heykeltraş Sabiha Bengütaş, alçıdan yapılmış «Zeybek» © heykeliğle An- 
kara'daki Karma Sergiye katılır. 

Ayhan Başoğlu doğdu. 

Heykeltraş Kenan Yontunç Amasya Karanlık Oda kesiminde Atatürk hey- 
keli yapıyor. 

Semih Balcıoğlu doğdu. 

Cemal Tollu yalnız 'Nü'lerden kurulu Sergisini Elâzığ Türk Ocağında açtı. 
8 Ağustos, P. Canonica'nın oluşturduğu Taksim Anıtı törenle açılır. 

9 Ağustos, Sarayburnu'ndaki Gazino'da halkla konuşur. 

Heykeltraş Ratip Aşir Acuğdoğ İstanbul'a döner. 

Eylül, Heykeltraş Kenan Yontunç'un düğününde Atatürk bulunuyor. 
Ratip Tahir Burak Galatasaray sergisine katıldı. 

1 Kasım, B.M.M. yıllık toplantısı ve Gazi'nin Yeni Harfleri konulandıran 
söylevi. 

Şeref Akdik Ankara'da öğretmenlik yapmaktadır. 

1 Kasım, Harf Devrimi, kanunlaşır. 

3 Kasım, Harf Devrimi yasası Resmi Gazete'de yayınlanır. 

«Müstakil Ressamlar ve Heykeltraşlar Birliği» kuruldu. 


Refik Epikman Ankara'ya yerleşir. 
Heykeltraş Kenan Yontunç'un "Tekirdağ Anıtı" ve "Kırklareli Heykeli”. 
Hamit Görele Paris'e gider. 

Balıkesir Evkaf Binasında bir Karma Resim Sergisi açılır. 

Arif Uygur, Elâzığ'da Resim Sergisi açar. 
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1930 


1931 


Cemal Tollu ikinci kez Paris'e gider. 
Güzel Sanatlar Birliğinin Galatasaray Onüçüncü Sergisi. 

Mahmud Cüda yurda döner. 

Heykeltraş Ali Hadi Bara Paris Artiste Français'de «Karısının Başm ve 
«Havvanyı sergiler. 

Hüseyin Tahirzade İran'a gider. 

Heykeltraş Nusret Suman Almanya'ya gider. 

Ekim, Müstakil Ressam ve Heykeltraşların Cağaloğlu Türk Ocağındeki 
sergisi. 

29 Ekim, Ankara Türk Ocağındaki Sergi'ye Gazi geliyor. 

Eşref Üren kendi hesabına Paris'e gider. 

(1980), Şeref Akdik «Ankara'dan Görünün. 

(1930), Şeref Akdik «Atatürk portresi, 

(1932). Muhittin Sebati Ataman Ankara Erkek Lisesinde öğretmenlik 
yapar. 

2 Ocak, Gazi'nin Dil konusunu işleyen demeci. 

5 Ocak, Marmara Köşkünde 71,5x41 boyutlarında bir desen-kroki yapar 
Gazi. 

Zeki Kocamemi, Güzel Sanatlar Akademisinde İç Mimarlık Bölümünde 
Gunther'e asistan olur. 

Ali A. Çelebi yeniden Münih'e gider. 

Turgut Zaim G.S. Akademisinden mezun olarak Paris'e gider. 

Şeref Akdik, «Harf İnkılâbm tablosu. 

Müstakil Ressamlar ve Heykeltraşlar Birliği Ankara Sergisi, 

Güzel Sanatlar Birliği Ankara Sergisi. 

Elif Naci'nin Güzel Sanatlar Birliği Merkezi Alay Köşkündeki Sergisi, 
Türk Ocağında Halit Mustafa'nın sergisi. 

Şemsi Arel G. S. Akademisinden ikincilikle mezun oldu. 

Alay Köşkünde Sadi Bey'in Sergisi. 

(1932), Mihri Müşfik İstanbul'da bulunur. 

CI. Holzmeister, Çankaya Köşkünün yapımı görevini alır. 

(1931). Heykeltraş Nijad Sirel Bursa Atatürk Atlı Anıtını yapar | Hey- 
keltraş Mahir Tomruk'un yardımı büyüktür. 

Müstakiller'in İstanbul Türkocağında Sergisi, 





Ruhi Bey, Fransız Orduları Generali Franchet d'Esperey'nin Askeri me- 
rasimle İstanbul'a girişi" ve "Türk Ordusunun İstanbul'a girişi tablolarını 
yapar. 

Heykeltraş Kenan Yontunç, Edirne Heykeli. 

Nurullah Berk yeniden Paris'e gider. 

Milliyet Gazetesi sanat bağlılarına sütunlar ayırır. 

Şeref Akdik *Kağnılar” tablosu. 

Ali A. Çelebi yurda döner ve Akademide göreve başlar. 

Avrupa'dan ikinci sanatçılar grubu döner. 

Şemsi Arel Harb Akademisi Ressam kadrosuna katılır. 

Sanat cereyanları hayli genişlemiştir. 

(1932) Malik Aksel Ankara Öğretmen Okulu ve Gazi Terbiye'de öğret- 
menlik yapar. 


1932 


1933 


Halil Dikmen Paris'den döner. 
Müstakil Ressamlar ve Heykeltraşlar Bi 
açar. 

(1932), Hamit Görele'nin Paris'te Cözanne ve Picasso'nun resimleri ara- 
sında resmi sergilenir. 

Ismet Paşa Kız Enstitüsünde 'Kıyafet Tarihi” sergisi. 





iği Moskovit Salonlarında sergi 


Cemal Tollu yurda dönerek, bir yıl, Erzincan Askeri Ortaokulunda öğret- 
menlik yapar. 

15 Ocak, Samsun Atatürk Atlı anıtın açılışı. 

Onaltıncı Galatasaray Sergisi. 

Halkevinde Müstakiller Sergisi, 

Glorya Sineması girişinde Ali Avni Çelebi'nin kişisel sergisi. 

Glorya Sinemasının hemen yakınındaki bir Apartmanın birinci katında 
Ömer'in . afiş sergisi. 

Ahmet'in Darülbedayi'de sergisi. 

Mayıs, Yunanlı kadın ressam Diplarako Ankara'da ilk yabancı ressam 
olarak sergi açar. 

Mayıs, Anton A. Hanak Türkiye'dedir. 

Heykeltraş Ali Hadi Bara, Karaköy Ziraat Bankasındaki bronz Atatürk 
büstü. 

Heykeltraş Ali Hadi Bara, Adana Anıtı siparişini alır. 
Zeki Faik İzer döner ve Ankara Gazi Terbiye Enstitüsüne öğretmen atanır. 
27 Temmuz, P Canonica'nın İzmir Gazi Atlı Anıtını İsmet İnönü konuş- 
masile açar. 

Aero Kulübünün üst salonlarında Saip Mualla'nın portreleri sergilenir. 
Heykeltraç Zühtü Müridoğlu'nun Alay Köşkü Salonlarında heykel desen- 
leri sergisi Ülkede ilk heykelle ilgili sergi. 

Z. Müridoğlu «Kocatepe» adını taşıyan alçı alçak kabartmayı oluşturur. 
Hakkı Anlı G. S. Akademisini bitirir. 

Dinçer Erimez doğdu. 

Üsküdarlı Cevat Bey, Üsküdar görünülerini Taksira'de bir mobilyacı dük- 
kânında sergiler. 

Cevdet Bey “Sabah Fotoğrafhanesi" üst katında siyah-beyaz çalışmalarını 
sergiledi. 

H. Vecih Bereketoğlu İstanbul'da açılan Halkevi için çalışmalara katılır. 
Ali A. Çelebi «İstiklâl “Savaşı Safhaları» tablosu. 

Ali A. Çelebi «Silâh Arkadaşları» tablosu. Bu çalışma ayrıca heykel ola- 
rak da yapılır. 

(1933) Heykeltraş Kenan Yontunc Silifke Atatürk heykeli, 

Karikatürcü Tongu; doğdu. 

Menemen Kubilay Anıtı açıldı. 

Cemal Tollu «Okuyan Köylü Kadınları». 

Şeref Akdik, İnkılâp Sergisinde «Millet Mektebi» tablosunu sergiler. 
Enver Demokan Harbiye'den mezun olur. 

Heykeltraş Mahir Tomruk, Heykeltraş İhsan Özsoy'un yerine göreve başlar. 
Halkevinde Hoca Ali Rıza (Merhum)'un metrukatından oluşan sergi. 

A. Hanak'ın iki figürü oluşturması ve alçakkabartmaların çalışılması. 
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Cemal Tollu'nun «Eski Ankara'dan Yeniye» yapıtı. 

Heykeltraş Sabiha Bengütaş evlenerek Belçika'ya gider. 

Galatasaray Okulunda Hamit Necdet'in (Görele) sergisi. 

lik Türk Heykeltraşı Ihsan Bey (Özsoy) emekliye ayrıldı. 

Hayri Çizel'in «İzmir'e doğru» adlı yapıtı. 

Nurullah Berk «d grupu» kuruluşuna katılır. 

Heykeltraş Zühtü Müridoğlu, Eskişehir Anıtı çalışması (uygulaması ya- 
pılmadı). 

«d Grupu» kurulur. 

Cemal Tollu, İstanbul'a döner ve «d Grupu» kuruluşuna katılır. 

Heykeltraş Kenan Yontunç, Elâzığ Heykeli, 

Ankara Halkevinde İnkılâp Güzel Sanatlar Sergisi. 

Şemsi Arel, Yedek Subaylık görevini sürdürürken, «Atatürk Kocatepe'de» 
tablosunu yapar. 

8 Ekim, Beyoğlu, Narmanlı Yurdu Hanı altındaki Mimoza şapka mağaza- 
sında «d Grupun nun ilk sergisi. 
Vük Mim. M. Aslan Aslaner doğdu. 

Heykeltraş Hüseyin Gezer, Mut İlkokulunu bitirdi. 

(1934) Hamit Görele Antalya Ortaokulu ve ardından Konya Muallim Mek- 
tebine öğretmen atanır. 

Halil Dikmen, “İstiklâl Savaşında Cephane Taşıyan Köylü Kadınları" ya- 
pıtı, 

Zeki Faik İzer, "İnkılâp Yolunda" 

Turgut Zaim, Doğu ve Batı Halkının Atatürk'e Arz-ı Şükranı', Üçlü pano. 





Arif Kaptan, “Cumhuriyetin Gençliğe Tevdi, 

Heykeltraş Kenan Yontunç 'Isparta Anıtı. 

7 Ocak, Anton A. Hanak öldü. 

19 Ocak, Beyoğlu Halkevi üst kat salonlarında «d Grupu» İkinci Sergisi 
Heykeltraş Nusret Suman yurda döner. 

Şeref Akdik 'Atatürk Telgraf Başında" 

Sefik Bursalı “Koltukta Atatürk Portresi" 

Heykeltraş Nusret Suman'ın Atatürk büstü Siyasal Bilgiler Okulu bah- 
çesine dikildi. 


Cengiz Bektaş Denizli'de doğdu. 

Gönül Aslaner doğdu. 

Heykeltraş Saim Bugay doğdu. 

Cem, Atatürk yakınlarını Ankara Hipodromunda birarada gösterir, pano 
karikatürünü yaptı. 

8 Haziran, Taksim'de bulunan - bugün yıkılmıştır - Dağcılık Kulübünde «d 
Grupup Ücüncü Seraisi. 

27 Haziran, Güven Anıtının iki bronz figürünün dökümü bitirilerek yeri- 
ne konulur. 

(1939), Refik Epikman Ankara Lisesinde öğretmenlik yapar. 

Heykeltraş Ali Teoman Germaner doğdu. 

Şemsi Arel 'Ders' adını taşıyan yağlıboya resmi yaptı. 

1 Kasım, Atatürk Güven Anıtının açılısını yaptı. 

27 Aralık, «d Grupu» Galatasaraylılar Yurdunda Dördüncü Sergisi. 


1935 


1936 


(1935), Hamit Görele 'Hava Müdafaası heykelini yaptı. Boy 3,00 m.den 
fazladır. 

(1935), Heykeltraş Hakkı Atamulu G. S. Akademisine girdi. 

5 Ocak, Heykeltraş Ali Hadi Bara'nın 'Adana Milli Kurtuluş Anıtı" açılır. 
Namık İsmail, Atatürk, İnönü ve Bayar'ın portrelerini yapıyor. 

1 Şubat, Ankara Sergievinde «d Grupu» Altıncı Sergisi, 

Hamit Görele Büyük Atatürk” portresi. 

Heykeltraş Nusret Suman, 'Tokat heykeli. 

Galatasaray Ondokuzuncu Sergisi. 

Cemal Tollu Ankara Arkeoloji Müzesi Müdür yardımcılığına atanır. 
Heykeltraş Gürdal Duyar doğdu. 

9 Mayıs, Dördüncü Kurultay'ı açış söylevi-Arı dilin seçkin bir sunu- 
sudur. 

Yüksek Mimar Seyfi Arkan tarafından yapılan ve içi de kendisi tarafın- 
dan döşenen Çankaya'daki Camlı Köşk biter. 

20 Temmuz, Halep Çarşisındaki Eski Fransız tiyatrosunda «d Grupu» Be- 
şinci sergisi. 

2 Ağustos, saat 22.50'de Atatürk elyazısile «Sinan'ın Heykelini yapınız» 
buyruğunu verir. 

30 Ağustos, Namık İsmail öldü. 

Muhittin Sebati Ataman öldü. 

Güven Anıtı, Hanak'ın öğrencileri ve özellikle Franz X. Wirthin çalış- 
masına Josef Thorak'ın katılmasile bitirilir. 

Suzan Adil'in kiş gisi, «Köroğlu» tablosu. 

Ibrahim Çallı, şimdilerde D.G.S, Akademisinde bulunan «Atatürk» port- 
resini yaptı. 

Şeref Akdik, «Mektebe kayıt» tablosu, 

Zeki Kocamemi, «Mnkkare Erleri». 

Arif Kaptan, Güzel Sanatlar Akademisinde ilk sergisini açtı. 

Sabri Berkel Türkiye'ye geldi. 

Fethi Karakaş resim çalışmalarına başladı. 

Nuri İyem, Nazmi Ziya ile görünü çalışmalarında bulundu. 

Hakkı İzet'in seramikten Atatürk yapıtı. 

'Nijad Sirel "Kocaeli" Atatürk Anıtı. 

(1936), Heykeltraş Nusret Suman, «Artvin Atatürk» büstü. 

Ratip Tahir Burak G. Sanatlar Akademisini bitirdi. 












Ibrahim Çallı, /Hatay'ın Anavatana Hasreti/. 

Heykeltraş Zühtü Müridoğlu “Erzurum Anıtı” yarışması ikinciliği. 

Şeref Akdik, «Muzaffer Ordumuzun Çanakkale'ye Girişi yapıtını bitirdi. 
Zeki Kocamemi Atelyesi kurulur. 

24 Mart, H. Krippl «Afyon» Anıtı. 

Şevket Dağ ve Saip Mualla Ankara Ulusal Artırma ve Ekonomi Kurumu 
salonlarında bir sergi açarlar; Abidin Özmen, Atatürk'ten sonra sergiye 
gelir. 

Ankara Elişleri Sergisi; Atatürk yağlıboya tablosu ile S. Adil bronz ma- 
dalya. 

K. Bıçakçı kişisel sergisi. 
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Ilhami Demirci Alman bursuyla Berlin'e gitti 
(1937), Heykeltraş Zühtü Müridoğlu «Atatürk» büstü. 
Melek Celâl, «B.M.M. Kürsüsünde Kadır» yağlıboya. 
Nurullah Berk «Köylü Kadın» tablosu 

Ali Sermet öldü. 


22 Ocak, Atina'da Parnassos Salonunda Türk Resim ve Yayın Sergisi 
açıldı. 

Ibrahim Çallı, Şişli Atatürk Müzesindeki, «Sivil giysili Atatürk» portresi, 
CI, Holzmeister, Parlamento yapısı için çalışmalara başladı. 

Şubat, Ankara Halkevinde İkinci Resim ve Heykel Sergisi, 

Mart, G. 5. Akademisinde Heykeltraş Prof. R. Belling ilk ders-konferan- 
sını verdi. 

Mart, Müstakil Ressamlar ve Heykeltraşlar Birliği Zonguldak Halkevi ser- 
gisi, 

Nisan, Müstakil Ressamlar ve Heykeltraşlar Birliği Bursa Halkevi Sergisi. 
Nisan, Ar dergisi Türk Heykeltraşları hakkında ilk etüd ya da tanıtma 
yazısını yayınladı. 

23 Nisan, Heykeltraş Ali Hadi Bara «Harbiye Atatürk» heykeli 

Bedri Rahmi Eyüboğlu G. 5. Akademisi öğretmenliğine atandı. 

Nuri İyem Akademiden birincilikle mezun oldu. 

Mayıs, Müstakil Ressamlar ve Heykeltraşlar Birliği Balıkesir Halkevindeki 
sergisi. 

Nurullah Berk. Birinci Birleşik Resim ve Heykel Sergisinde: «Köylü Ka- 
dın» yapıtını sergiledi. 

Haziran, Heykeltraş Zühtü Müridoğlu Birinci Birleşik Resim ve Heykel 
sergisinde «Harp» adlı tahta oyma yapıtını sergiledi. 
Haziran, Malik Aksel aynı sergide Ankara, «Köylü Kızlar» yapıtını öne 
getirdi. 

17-18 Ağustos, İlk Türk Heykeltraşı İhsan Özsoy'un öğrencileri ilk karma 
heykel sergisini yaptılar. 

18 Ağustos, Akademide Heykeltraşların sergisinden başka diğer dört 

sergi şudur : 

Nazmi Ziya Güran Sergisi, 

Türk Tezyini Sanatlar Sergisi, 

Güzin Duran tarafından toplanan Karagöz motifleri sergisi, 

Mitat Özar'ın Afiş Sergisi. 

Güzel Sanatlar Akademisinde tüm atelye çalışmalarını kavrayan «50 Yıl- 
lık Türk Sanat adını taşıyan sergi oluşturuldu. Ki bu sergi Resim ve 
Heykel Müzesinin de temeli sayılır. 

20 Eylül, Atatürk'ün emriyle Resim ve Heykel Müzesi kuruldu. 

Bu müze kendisi tarafından açıldı ve gezildi. 

Halil Dikmen, açılan bu müzenin ilk müdürü olarak görevlendirildi. 

Ekim, Müstakil Ressamlar ve Heykeltraşlar Birliği Samsun Halkevi Sergisi 
Nazmi Ziya Güran öldü 

Gündüz Gölönü doğdu. 

Malik Aksel, «Halı Dokuyanlar» yapıtını Dördüncü İnkılâp Sergisinde öne 
getirdi. 





1938 


Ankara Garı Hol kısmı için Nafıa Vekâleti tarafından açılan pano yarışması 
birincitiğini N. Ergüven; ikinciliği Heykeltraş H. Krippl; üçüncülüğü Refik 
Epikman ve dördünci Halil Dikmen kazandı. 

Mahmud Cüda «Ankara Görünüsü» yapıtını oluşturdu. 

Mahmud Cüda, Bursa Halkevinde «Modern Sanat» adını taşıyan bir kon- 
terans verdi. 

Ibrahim Çallı, şimdilerde Cumhuriyet gazetesi yapısında bulunan, fraklı 
Atatürk portresini yaptı. 

Heykeltraş Nusret Suman, «Muğla» Atatürk Heykeli. 

E. Demokan Berlin'e gider. 

Nuri İyem açılan Atatürk portreleri yarışmasında birincilik aldı. 

Turgut Atalay açılan bu yarışmaya katıldı. 

(1942) arası Heykeltraş Yavuz Görey Prof. R. E. Belling'ten öğrenim ge- 
çirerek G. S. Akademisini bitirdi. 

Refik Epikman, «Sivas Kongresinin yapıldığı salon» ve «O gün» adlı ya- 
pıtları oluşturdu. 

Prot, R. E. Belling G. Sanatlar Akademisinde Heykel Bölümü Şefi oldu. 
(1938) Kenan Yontunç «Kayseri» Atatürk Anıtı. 





Heykeltraş Ali Hadi Bara, Nazilli Atatürk Heykeli. 

26 Şubat, Ankara Halkevi Üçüncü Resim - Heykel Sergisi 

Ali A. Çelebi Malatya'ya çalışmaya gider. 

Ağustos, CHP on ressama yurt gezisi olanağı sağladı. 

Atatürk seçime sunulan Parlamento projeleri içinde CI, Holzmeister'inkini 
en uygun buldu. 

10 Kasım, Atatürk öldü. 

6 Aralık, T.B.M.M. Atatürk'ün Anıt-Kabir'inin yerinin seçilmesi için bir 
komisyon kurdu. 

Ankara Halkevinde İkinci Birleşik Resim ve Heykel Sergisinde Cemal 
Tollu «Sabiha Gökçen» portresini sergiledi. 

Prof. R. E. Belling bir Atatürk madalyonu çalıştı. 

Prof. R. E. Belling İstanbul Üniversitesi bahçesi ve iç avlusu için «Ata- 
türk'ün Cumhuriyeti Gençliğe Emaneti» adını taşıyan dört taslak yaptı. 
Heykeltraş Tamer Başoğlu Nazilli'de doğdu. 

Mahmud Cüda Trabzon'a gönderildi... , 

Arif Bedii (Kaptan) imzalı Atatürk portresi, Şişli İnkılâp Müzesi, 

Avni Arkaş G. $. Akademisine girdi. 


Heykeltraş Şadi Çalık İzmir Atatürk Lisesini bitirip, G. S. A.'ne girdi. 
Ferruh Başağa Halkevleri Resim Yarışması Birinci ve İkinci Ödüllerini aldı. 
Nuri İyem, Akademi Yüksek Resim Bölümüne girdi. 

Bedri Rahmi Eyükoğlu Birinci vevlet Resim ve Heykel Sergisi Resim 
3. lüğü. 

Ilhami Demirci CHP yurt gezilerinin ilkinde Cevat Dereli ile birlikte Si- 
nop'a gider. 

28 Ocak, Güzel Sanatlar Akademisinde «d Grupu» Yedinci Sergisi. 

Zeki Kocamemi «Atatürk'ün Cenaze Merasimi» tablosunu yaptı. 
Parlamento yapısının temel atma töreni. 

Nurullah Berk Cağaloğlu Ortaokuluna resim öğretmeni olarak atandı. 
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(1968) arası, Ali Avni Çelebi G. S. Akademisinde öğretmenlik, 

Turgut Zaim Yurt gezisi programında Kayseri'ye gitti. 

Ayetullah Sumer yurd gezisinde Afyon'a gider, 

7 Temmuz, Anıt-Kebir Seçim Kurulu «Rasattepenyi seçti. 

Halil Paşa öldü. 

Ercüment Kalmık Paris'e gitti. 

Hüseyin Bilişik Akademiye girer. 

Ali Ulvi Ersoy, «Arkadaş» dergisine karikatürler veriyor. 

Cevat Dereli İkinci Devlet Resim ve Heykel Sergisinde resim birinci ödülü. 
3 Şubat, Beyoğlu Halkevi alt salonunda «d Grupu» Sekizinci Sergisi, 
«Yeniler Grupu» kuruldu. 

Beyoğlu Matbuat Müdürlüğünde Yeniler Grupu'nun ilk sergisi «Liman 
Sergisi» adile açıldı. 

(1944) arası Yeniler Grupu her yıl sergi açar. 

Şeref Renkgörür Halkevi ressamı olarak görev aldi. 

(1945) Enver Demokan Amerika Birleşik Devletleri Michigan Üniversite- 
sinde okudu. 

Fethi Kayaalp G. S. Akademisine girdi. 

Ak Hadi Bara, İstanbul Resim ve Heykel Müzesi girişi, alçıdan Atatürk 
büstü, 

25 Ocak, Güzel Sanatlar Akademisinde «d Grupu» Dokuzuncu Sergisi, 
Ercüment Kalmık yurda döndü. 

Bedri Rahmi Eyüboğlu Çorum'da çalışmalar yaptı. 

Heykeltraş Yavuz Görey İstanbul Resim ve Heykel Müzesinde bulunan 
Atatürk başı. 

Zonguldak Atatürk Heykeli yarışması. 

N. Karaca yurt gezisi programında Urfa'da çalıştı. 

Selim Turan yurt gezisi programında görev aldı. 

(1942) Heykeltraş Rahmi Artemiz G. S. Akademisini bitirdi. 

8 Mart, Anıt- Kabir proje yarışması sona erdi. 

Mart, Heykeltraşlar Ali Hadi Bara ve Zühtü Müridoğlu'nun birlikte Bar- 
baros Anıtına çalışmaları. 

Abidin Elderoğlu yurt gezisinde Muş'a gitti. 

Ilhami Demirci ikinci yurt gezisi programında Mardin'dedir. 

Eduard Angeli Viyana'da doğdu. 

Heykeltraş Nusret Suman Devlet Resim ve Heykel Sergisinde Heykel Bi- 
rincisi oldu. 

HK. Tengüz önemli deniz savaşlarını gösteren koleksiyonundan Devlet 
Resim ve Heykel Sergisine on resim verir. 

Zeki Faik İzer, Dördüncü Devlet Resim ve Heykel Sergisi Resim Birinci 
ödülü. 

İkinci Dünya Savaşı nedeniyle toplu sergiler yapılamamasına karşın, ki- 
şisel sergiler yapıldı. 

Bedri Rahmi Eyüboğlu Dördüncü Resim ve Heykel Sergisinde Resim 
Ikinci Ödülü. 

Heykeltraş Nusret Suman, Kırıkkale Askeri Fabrikaları önündeki Atatürk 
Heykeli, 

Heykeltraş Halük Tezonar Çorlu'da doğdu. 


1943 


1944 


1945 


1946 


1947 


Heykeltraş Nusret Suman G. S. Akademisine öğretim üyesi olarak katılır. 
23 Ocak, G. S. Akademisinde «d Grupu» Onuncu Sergi 
Heykeltraş Kenan Yontunç, G. 5. Akademisine R. Belling'in asistanı ola 
rak girdi. 

Cihat Burak G. S. Akademisi Yüksek Mimarlık Bölümünü bitirdi. 

Nehar Tüblek, «Amcabey» dergisinde ilk karikatürü. 
Hüseyin Bilişik G. S. Akademisinden mezun oldu. 
(1944), Prof. R. E. Belling tarafından İsmet İnönü'nün Gtli heykeli ya- 
pıldı. Bronza dökülmüştür. 


Hasan Kavruk Öğretmenlik ve Müfettişliklerde bulunur. 

25 Mart, Barbaros Anıtı törenle açıldı. 

10 Mayıs, «d Grupu»nun onbirinci sergisi. 

Bu sergide onur köşesinde P. Bonnard'ın yapıtı vardır ve ayrıca L. Lövy 
de dört yapıtile katılır. 

Şevket Dağ öldü. 

Şeref Akdik, «Erzincanlı Dertli İhtiyarlar». CHP ödülü alır. 

Heykeltraş İhsan Özsoy ö 
Nuri İyem Yüksek Resim Bölümünü bitirdi. 
9 Ekim, Anıt-Kabir'in yapımına başlandı. 











Cemal Bingöl yurt gezisine katıldı. 
Şubat, Beyoğlu İsmail Oygar Galerisinde «d Grupu» Onikinci Sergisi. 
M. Sami Yetik öldü. 

Ibrahim Safi, Kadıköy ilçesi 'Gazi İnkılâp Anıt” taslağını bitirdi. Uygu- 
lanmadı. 

5 Nisan, Heinrich Krippl öldü. 

Cemal Tollu, Manisa'nın Kurtulusu tablosu. 

Arif Kaptan Yurt Gezileri Resimleri Sergisinde birinci ödül. 

Temmuz, «d Grupupnun G. 5. Akademisinde Onüçüncü Sergisi. 

Şeref Renkgörür Ankara Askeri Ressamlar Derneğine üye oldu 

Orhan Peker G. S. Akademisine girdi. 

Hüseyin Tahirzade İstanbul Üniversitesi Edebiyat Fakültesinde bir sergi 
düzenledi. 

«d Grupu» Ondördüncü Sergisi. 

Nuri İyem, Beyoğlu Ada Stil Mobilya Mağazasında ilk kişisel sergisini 
açtı 

Heykeltraş Muzaffer D. Ertoran G. 5. Akademisine girdi. 

Avni Arbaş Paris'e gitti. 

Heykeltraş Zühtü Müridoğlu Zonguldak Atatürk Atlı heykel uygulaması 
«Yeniler» |. Oygar Galerisinde 'Son” sergilerini yaptılar. 

Cemal Tollu, «Ankara Fidanlığında» tablosu. 

Arif Kaptan, Ankara'da «Bursa Manzaraları» adlı ikinci kişisel sergi. 
(1947), Fethi Kayaalp G. S. Akademisinden mezun oldu. © 

Heykeltraş Ismail Sefa Gökçe Paris'e gitti. 

Heykeltraş Zühtü Müridoğlu tekrar Paris'e gitti. 

29 Aralık, Hüseyin Tahirzade Yabancı Uzman olarak "Minyatür ve Türk 
Süsleme ” Şefliğine getirildi. 

M. Ali Laga ö 
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Hasan Kavruk Paris'e gönderilir. 
Ercüment Kalmık Teknik Üniversite'de öğretmenliğe başladı 

Cemal Tollu «Ankara Kalesi tablosu. 

«d Grupu» Onbeşinci Sergisi. 

«Onlar Grupu» ve «Ressamlar Derneği» “Türkiye Ressamlar Cemiyet" 
ismiyle birleşiyor. 

Şeref Renkgörür öldü. 

Sururi Taylan 
Cemal Nadir Güler öldü. 

Türk Ressamları Paris'te Unesco'nun düzenlediği Resim Sergisine katı- 
tırlar. Cernuschi. 

Arif Kaptan Paris'e gider. 

Nihat Akyunak G. S. Akademisini bitirdi. 

13 Temmuz, İbrahim Çallı emekliye ayrıldı. 





«Türkiye Yüksek Heykeltraşlar Cemiyeti» kuruldu. 
Heykeltraş Şadi Çalık G. S. Akademisi Yüksek Heykel Bölümünü bitirdi. 
Nezih İzmiroğulları Alman Edebiyatını bitirdi. 

1 Nisan, G. Sanatlar Akademisi yandı. 

Nurullah Berk 'Çanakçılı" ödülü aldı. 

Turgut Pura G. S. Akademisini bitirdi. 

(1952) arası Zeki Faik İzer G. S. Akademisi Müdürü görevinde bulundu. 
Ratip Aşir Acuğdoğ, Erzincan |. İnönü Anıtı. 

Heykeltraş Hüseyin Anka Özkan, Trabzon Atatürk Anıtı. 

Heykeltraş İlhan Koman Paris'e gider, çalışmalarını geliştirerek yurda dö- 
ner ve kısa bir süre G. S. Akademisinde asistanlık yapar. 


Şemsi ve Maide Arel çifti Paris'e gitti 
«Onlar Grupu» İkinci Sergisi. 

«Onlar Grupup Üçüncü Sergisi G. S. A. salonlarında. 
Heykeltraş Muzaffer O. Ertoran G. S. Akademisini bitirdi. 
Halil, Dikmen G. S. Akademisi Resim öğretmenliğine atandı. 
Heykeltraş Yavuz Görey, Samsun Merkez Bankası yapısı için alçakka- 
bartmalar. 

Agop Arad Paris'e gitti, 

Mustafa Ayataç G. S$. Akademisine girdi. 

(1950) Heykeltraş Hakkı Karayiğitoğlu Gazi Eğitim Enstitüsü Resim-İş 
Bölümünü bitirdi. 

(1950) Heykeltraş Rahmi Artemiz İstanbul Radyo Evi için Atatürk büstü. 





Hayri Çizel öldü. 
Cemil Cem öldü. 

Ferruh Başağa, Çanakçılı ödülü. 
Ağustos, 'Ressamlar Derneği'nin kuruluşu. 

Cemal Tollu 1,80x2.50 boyutlarındaki «18 Mart 1915 Çanakkale Zaferi» 
yağlıboya yapıtını Deniz Müzesinde sergilemek üzere hazırlandı. 

(1961) Heykeltraş Şadi Çalık Paris'e gitti. 


Heykeltraş Hüseyin Gezer, G. S. Akademisine asistan olarak girdi. 
Heykeltraş Sabiha Bengütaş, Çankaya Bahçesi Atatürk Heykeli. 








1952 


1953 


1954 


1955 


1956 


1957 


Prof. R. E. Belling İstanbul Teknik Üniversitesinde eğitim - öğretim çe- 
lışmalarına katıldı. 

Orhan Peker G. S5. Akademisinden mezun oldu, 

Nüzhet İslimyeli, Atatürk ile İsmet İnönü birarada portre, 

(1952) Nurullah Berk, «Kurtuluş Savaşım desenlemesi. 

Heykeltraş Turgut Pura İzmir'e yerleğir. 
Zeki Faik İzer, Türk Sanat Tarihi Enstitüsünü kurdu. 

Şemsi Arel, öğretmenlik ve 'Hamasi” tablolar çalışması dönemi 
Semih Balcıoğlu G. S. Akademisini bitirdi. 

Şadan Bezeyiş G. S. Akademisini birincilikle bitirdi. 


Heykeltraş Gürdal Duyar G. S. Akademisine girdi 

Heykeltraş Hüseyin Anka Özkan, Anıt-Kabir girişi iki grup heykel ve 
arslen heykellerini yaptı. 

Şadan Bezeyiş İtalya'ya gitti. 

Şadan Bezeyiş 1. Or. Kom.nın düzenlediği 'Hamasi" sergisinde «Kore» ya- 
pıtile birincilik aldı. 

Heykeltraş Zü Müridoğlu, Anıt-Kabir «Dumlupınar çalışmasını yaptı. 
Ramiz Gökçe öldü. 











23 Nisan, G. 5. Akademisi ana yapısı yeniden öğretime açıldı. 
30 Haziran, “Ressamlar Derneği'nin ikinci sergisi, 

Şadan Bezeyiş Roma Genç Sanatçılar Sergisine katılır. 

10 Kasım, Büyük Atatürk “Sonsuz Ev'ine ulaştırıldı 

Mustafa Ayataç, G. 5. Akademisinden mezun oldu. 

Cemal Bingöl, “Atatürk Başı" 

Heykeltraş Kuzgun Acar, High School'da "Atatürk büstü. 
Cemal Bingöl ve Elif Naci yurt gezisi için (o İzmit'e giderler. 
Arif Kaptan İstanbul 'Maya" Galerisinde Seramik Sergisi. 
Heykeltraş Yavuz Görey - Hakkı Atamulu, İstanbul Üniversitesi bahçesi 
«Atatürk ve Gençlik» Anıtı. 

Turgut Atalay Uşak'ta çalışmaya gönderildi. 

Hüseyin  Bilişik «Atatürk» portre - desenlemesi. 

Mustafa Ayataç Urfa'da resimler yapmak için görevlendirildi. 

Heykeltraş Hüseyin Gezer G. S.A. Yüksek Heykel Bölümüne öğretmen 
atanır. 

Ali Karsan, «Atam» yağlıboya çalışması 

Zeki Faik İzer 18. Devlet Resim ve Heykel Sergisinde Resim Birinci Ödülü. 
Cihat Burak, «Iki Samsun'lunun Portresişnde Atatürk Samsun Anıtını da 
işler. 

Heykeltraş İraida Barry, Mısır Ant. “Kısmet” Galerisinde sergi 

Heykeltraş Hüseyin Anka Özkan, Dil-Tarih ve Coğrafya Fakültesi önünde 
«Koca Sinan»ın mermer heykeli. 

Heykeltraş A. T. Germaner, Akademiden mezun oldu. 

Şemsi Arel T.B.M.M. tarafından görevlendirilerek Hatay'dan tablolar yaptı 
Şadan Bezeyiş Teknik Üniversiteye asistan oldu. 

Orhan Feker Salzburg'taki Yaz Akademisinde Oscar Kokoschka'nın dü- 
zenlediği çalısmalara katıldı. 

Dinçer Erimez G.S. Akademisini bitirdi. 
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Arif Kaptan, oğlu küzük Hasan Kaptan ile Paris'e gider. 
Nazmi Çekli öldü. 
Heykeltraş Gürdal Duyar G. $. Akademisini bitirdi. 

Heykeltraş Nusret Suman, Balıkesir Muharrem Koray Lisesi Bahçesi 
«Atatürk» Heykeli 
Zeki Kocamemi 
Cengiz Bektaş Münih Teknik Üniversitesi Mimarlık Bölüm. 
Mayıs, W. V. Krausz öldü. 

(1960) Dinçer Erimez |talya'dadır. 











bitirdi. 


Heykeltraş Hüseyin Gezer, İstanbul Belediye Sarayı Tören Salonu giri- 
şinde «Atatürk Başım. 

Heykeltraş Nusret Suman, Devlet Resim ve Heykel Sergisi Heykel Bi- 
rinci Ödülü. 

Heykeltraş Nusret Suman, Çorlu «Atatürk» Heykeli. 

Parlamento yapısı bitirilir. 

(1961) Heykeltraş Rahmi Artemiz Babaeski «Atatürk» Heykeli. 

Heykeltraş Hüseyin Gezer «Karabük Anıtın. 

30 Ağustos, Ali Hadi Bara'nın Harbiye Atatürk Heykelinin şimdiki yerine 
törenle geşçirilişi. 

Heykeltraş Tamer Başoğlu G. S. Akademisini bitirir ve Roma Güzel Sa- 
natlar Akademisine gider. 

11 Aralık, Haşmet Akal öldü. 





Halil Dikmen Güzel Sanatlar Genel Müdürlüğüne atanır. 

Cevdet Bilgişin öldü. 

Heykeltraş Nusret Suman, Karacabey Atatürk Heykeli 

(1965) arası «Siyah Kalem Grupu» sergilemeleri. 

Heykeltraş Nusret Suman, Çarşamba Atatürk Heykeli. 

Heykeltraş Nusret Suman, Kütahya Atatürk Heykeli. 

(1962) Heykeltraş Hakkı Karayiğitoğlu Floransa Güzel Sanatlar Akade- 
misinde çalışır. 


Heykeltraş Hüseyin Gezer, Akhisar Anıtı 
Cemal Bingöl Atatürk Başı, 

Heykeltraş Tamer Başoülu yurda döndü. 

Nüzhet İslimyeli, F. H. Dağlarca'nın *Atatürk'ün Kağnısı” şiirinden esinle- 
nerek çalıştı. 

Heykeltraş Gürdal Duyar, Düzce, Türkiye'deki en büyük Atatürk Başı. 
1.50 cm. 

Heykeltraş Pietro Canonica öldü. 

Heykeltraş Yavuz Görey Devrek Atatürk Anıtı 

Heykeltraş Kuzgun Acar, Türkiye Milli Heykel Ödülü ve Paris İkinci Bien- 
rale'i Ödülü. 


Heykeltraş Gürdal Duyar, Paris, Belçika, İsviçre çalışmalarını bitirip yur- 
da döndü. 

Heykeltraş Hüseyin Gezer, Balıkesir Atatürk Anıtı. 

Abidin Elderoğlu, Sao Paoulo Şeref Ödülü. 

Heykeltraş Hüseyin Anka Özkan;. Antakya -Hatay «Atatürk» Anıtı. 


1964 


1965 


Heykeltraş Muzaffer D. Ertoran, Kozan İlçesi için Atatürk Yüksek kabart- 
ması ve iki Efe figürü, 

Hasan Kavruk İzmir Birinci Sanat Festivali Ö. 
12 Mart, Hüseyin Tahirzade Behzad öldü, 
Dinçer Erimez, Devlet Resim ve Heykel Sergisi Resim İkincilik Ödülü, 
G. S. Akademisi öğretim üyesi atanır. 

9 Aralık, İraida Barry, Mısır Apt. “Kismet Galerisinde sergi. 


3 Mart, Milliyet Gazetesi İller Heykel Proje yarışması açıldı. 

Heykeltraş Nusret Suman Adapazarı/Sakarya Atatürk Anıtı. Kaide ve 
alan düzeni Heykeltraş Şadi Çalık. 

Heykeltraş T. Pura, İzmir G. S. Müdürü atanır. 

Abidin Elderoğlu, Devlet Resim ve Heykel Sergisi Resim İkinci Ödü 
14 Mayıs, Milliyet Gazetesi Heykel yarışması süresi bitti. 

26 Mayıs, Milliyet Yarışması Yargıcılar Kurulu Beyoğlu Olgunlaşma Ens- 
titüsünde toplandı. 

Ali Rıza Beyazıt öldü. 

17 Ekim, Halil Dikmen görevi başında öldü ve İstanbul'a getirilerek gö- 
müldü. 

23 Kasım, Heykeltraş Muzaffer D. Ertoran, Beyşehir Atatürk Heykeli. 
Cihat Burak Maurice Utrillo Yarışmasında ilk on ressam arasına girdi. 
Heykeltraş Nusret Suman, Ankara Fen Fakültesi granit blok Atatürk hey- 
keli. 

Avni Arbaş, «Beyaz Atlı Kişi» o «Kurtuluş Savaşında» yağlıboyası. 
Heykeltraş Rahmi Artemiz Hayrabolu Atatürk Büstü. 

Hüseyin Bilişik «Türk Ressamları Cemiyeti» Başkanı seçilir. 

Heykeltraş Hüseyin Gezer Antalya Atatürk Anıtı. 

Şadan Bezeyiş, Ayvalık Atatürk anıtı eskisi alçı. 

Heykeltraş Hüseyin Gezer, Tunceli Atatürk Heykeli. 

Heykeltraş Tamer Başoğlu, Edremit Okuma Yazma Okulunda Atatürk Büstü. 
Heykeltraş Tamer Başoğlu, Demirköprü Barajı Atatürk büstü. 

(1965), Heykeltraş Hüseyin Anka Özkan, Aydın Atatürk heykeli. 


19 Şubat, Milliyet Gazetesi Yarışması Devlet Sanat Yargıcılar Kurulu 
toplandı. 

Nisan - Mayıs, R. Belling Istanbul Taşkışla Salonlarında kişisel sergisi. 
Nisan - Mayıs, R. Belling Ankara Türk - Alman Galerisindeki kişisel sergi. 
Nisan, Milliyet Gazetesi Yarışması Devlet Sanat Yargıcılar Kurulunun ikin- 
ci toplantısı. 

15 Haziran, Milliyet Gazetesi Atatürk Heykelleri yarışması için Devlet Sa- 
nat Yargıcılar Kurulu Galatasaray Lisesi Bahçesinde toplandı. 

23 Haziran, ikinci toplantı. 

Ibrahim Safi, «Atatürk Kocatepe'den, 0,50x0,73. 

Heykeltraş Hüseyin Gezer, Kartal İlçesi Atatürk Anıtı 

Şadan Bezeyiş, «Atatürk, Bilim, Kültür, Gençlik» kompozisyonu 4.00x3.00. 
23 Temmuz, Heykeltras Hakkı Atamulu, "Atatürk ve Erzurum Kongresi 
Anıtın. 

O. Peker 26. Devlet Resim ve Heykel Sergisi Resim Birinciliği ve aynı yıl 
“Yılın Ressamı” seçilir. 








379 


1966 


1967 


10 Kasım, Heykeltraş Nusret Suman Bingöl Atatürk Heykeli. 

10 Kasım, Heykeltraş Gürdal Duyar Uşak Anıtı. 

19 Kasım, İsmail Gökçe, Mardin Atatürk Anıtı. 

10 Kasım, Heykeltraş Z. Müridoğlu, Muş Heykeli. 

10 Kasım, Heykeltraş H. Gezer Tunceli Heykeli 

10 Kasım, Heykeltraş Ş.. Çalık, Bitlis Heykeli. 

(1966), Dinçer Erimez Paris'te Henri Goetz Atelyesinde çalışır. 

Heykeltraş Tamer Başoğlu, Manisa Okuma-Yazma Okulu Atatürk Büstü. 


Hasan Kavruk, Güze! Sanatlar Akademisi yılın sanatçısı ödülü. 

18 Nisan, Atatürk Heykellerinin kırılmasına karşılık “Atatürk'e Ulusal Bağ- 
hık” nöbeti Taksim Anıtı önünde başladı. 
Abidin Elderoğlu, Tahran Biennale'i Büyük Ödülü. 
Heykeltraş Hüseyin Anka Özkan, Diyarbakır Atatürk Heykeli. 

30 Ağustos, Heykeltraş Hüseyin Anka Özkan, Milliyet Yarışması Van Ata- 
türk Anıtı 

Ali A. Çelebi Tahran V. Bölgesel Biennale'inde Birincilik Ödülü. 
Heykeltraş İsmail Sefa Gökçe, Denizli Atatürk Anıtı. 
Nurullah Berk, 27. Devlet Resim ve Heykel Resim Birinci Ödülü. 
Heykeltraş Hüseyin Gezer İstanbul Resim ve Heykel Müzesi Müdürlüğüne 
atandı. 

“Türk Plâstik Sanatçıları Derneği” sergisi 

Heykeltraş Şadi Çalık, Eskişehir Anıtı. 

Heykeltraş Hüseyin Gezer, Polatlı Anıtı 

Heykeltraş Muzaffer D. Ertoran Resim ve Heykel Müzesi Müdür Yardım- 
Gısı atanır. 

Heykeltraş Tamer Başoğlu, Narlıdere İstihkam Okulu Atatürk Heykeli. 
Heykeltraş Tamer Başoğlu, Orta Doğu Teknik Üniversitesi «Ata ve Dev- 
rimleri» anıtı. 

Heykeltraş Şadi Çalık, O.D.T.Ü. «Atatürk» Anıtı, 














Heykeltraş Nusret Suman, Sinop, çevresinde iki figür, betonarme anıt. 
Dinçer Erimez, İstanbul Radyo Evi Pano Yarışması üçüncülük. 

Dınçer Erimez, T. Çağdaş Ressamlar Cemiyetinin düzenlediği seçimle “Yılın 
Genç Sanatçısı” seçildi, 

Heykeltraş Nusret Suman, Gaziantep, Atatürk Atlı Anıtı, alan düzenlen- 
mesi nedeniyle anıt (1970) de açılır. 

Heykeltraş Saim Bugay, G. S. Akademisi Heykel Bölümünü bitirdi. 
Nurullah Berk Sergi Komiserliği madalyası. 

Ibrahim Safi «Allegorik» tablo çalışması. 1,00x1,20. 

23 Kasım, Heykeltraş Ali Hadi Bara, ağaç yontulardan kurulu son sergisi. 
Cihat Burak, T. Çağdaş Ressamlar Cemiyeti Elli Altın Ödülü 

Heykeltraş Hüseyin Gezer, Dumlupınar Rölyefi; Müze avlusundaki alçak- 
kabartma. 

Heykeltraş Gürdal Duyar, Burhaniye Atatürk Heykeli 

Heykeltraş Gürdal Duyar, Alaşehir Atatürk Heykeli. 

Ali Sami Boyar öldü. 

Heykeltraş Tamer Başoğlu, Paris Gencler Biennale'ine tek yapıtile geçilir 


1968 


1969 


1970 


1971 


Heykeltraş İsmail S, Gökçe, “Dusseldorf İnter Fauna Sergisinde 'Dağ Ke- 
çisi yapıtiyle Birincilik aldı. 

17 Haziran, Taksim Sanat Galerisinde «Türkiye Yüksek Heykeltraşlar Ce- 
miyeti» Heykel Sergisi, 

10 Temmuz, Heykeltraş İsmail S. Gökçe öldü. 

Ağustos, Cemal Tollu öldü. 

Heykeltraş Gürdal Duyar, ilk kişisel sergi 

Maide Arel «Hataylı Anne», 0,65x0,81. 

Heykeltraş Yavuz Görey, Bartın Atatürk Heykeli 

Heykeltraş Şadi Çalık, Ankara O.D.T.Ü. Atatürk Anıtı (1966'da başladı). 
Şadan Bezeyiş, İstanbul Operası yarışmasına 'Atatürk ve Türk Tarihi" 
yağlıboya eskis, 2,50x1,50 fresk tekniğinde bir uygulama düşünülerek ha- 
zırlanmıştır. 

Heykeltraş Hüseyin Gezer, Işık Lisesi, dirişteki 'Atatürk'ü de kavrayan bü- 
yük kabartma. 

Heykelıraş Hüseyin Gezer, Ordu, Atatürk Anıtı 

Heykeltraş Ali T. Germaner, Devlet Resim ve Heykel Sergisi heykel bi- 
rinciliği. 

Heykeltraş Halük Tezonar, Mardin - Silopi, Atatürk Heykeli. 

Heykeltraş Tamer Başoğlu, Aydın yöresi, «Atçalı Kel Mehmet Anıtın. 
Heykeltraş Tamer Başoğlu, Salzburg Yaz Akademisinde Heinrich Kirchner 
ile çalışır. 

Heykeltraş N. Suman, Söke Atatürk Heykeli. 

Heykeltraş Nusret Suman, Amerika'ya gider. 

Heykeltraş Kenan Yontunç G, $. Akademisinden emekli oldu. 

Dinçer Erimez, «Batu Ata'nın. Elini Öpseydi», 1,50x1,00. 

(1971) arası, Eduard Angeli, İstanbul Tatbiki Güzel Sanatlar Yüksek Oku- 
lunda konuk öğretmen. 

Heykeltraş Hüseyin Anka Özkan, Ankara Odalar, Borsalar Birliği için, Ka- 
bartmalı Atatürk Heykel çalışması. 

Heykeltraş Saim Bugay, Devlet Resim ve Heykel Sergisi Birincilik Ödülü 
Heykeltraş Tamer Başoğlu, Konya -Karaman ilçesi Karabeki: bucağında, 
«Kâzım Karabekir Anıtı ve Çeşmesi» 

Heykeltraş Gürdal Duyar, İkinci Kişisel Sergisi. 

Heykeltraş Mete Demirbaş, Siverek Atatürk Heykeli. 

Heykeltraş Hüseyin Gezer, Ankara Hacettepe Üniversitesi, Atatürk Kom- 
pozisyonu. 

Yük. Mim. Uğur Gündeş (Hüseyin Baban "Conkbayırı Mehmetçik Parkı 
Anıtı" ikincilik. 

Eduard Angeli, "Atatürk Türklerin Kurtarıcısı 0.90x1,15. 

Eduard Angeli. Atatürk Gülerken, 0.85x0.65. 

Yük. Müh. Cengiz Bektaş, 'Conkbayırı Mehmetçik Parkı Anıtı: Mansiyon 
Heykeltraş Halük Tezonar. İstanbul Tatbiki Güzel Sanatlar Yüksek Okulu. 
giriş, Atatürk Büstü. 

Semih Balcıoğlu arkadaşlarile “Karikatürcüler Derneği nı kurdu 





Heykeltraş Halük Tezonar. Söğüt Osmangazi Türbesi, «Atatürk ve Türk 
Devleti Hükümdarları Heykelleri», dokuz heykel 
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1972 


1973 
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Heykeltraş Halük Tezonar, «Yalova İlçesi Atatürk» Anıtı. 
Heykeltraş Gürdal Duyar, "Atatürk Anıtı, Ankara Maden Tetkik ve Ara- 
ma Enstitüsü bahçesi. 

Heykeltraş Gürdal Duyar, Ankara Gülhane Hastahanesi, Atatürk Maskı, 
Avni Arbaş İstanbul'a geldi. 

Heykeltraş Tamer Başoğlu, İzmir Karşıyaka «Atatürk, Annesi ve Kadın 
Hakları" anıtı (1973 Ocakta temeli atıldı). 

Dinçer Erimez'in TRT Ödülü işin hazırlanan 'Atatürk” adlı yapıtı. 1,00x1,30. 
Eduard Angeli, «Gallipolix 0,90x1,15. 

Eduard Angeli, “Gallipoli - Doğu Savaşı", 0,74x0,91. 

Eduard Angeli, «Son Sultan'ın Tahttan Feragatin, 1,20x1,20. 

Heykeltraş Ali Hadi Bara öldü. 

Heykeltraş Rahmi Artemiz, Kırklareli Atatürk Atlı Anıtı. 

Heykeltraş Tamer Başoğlu, TRT Yarışması «Fatih Anıtım Mansiyonu; Pa- 
ris Gençler Biennele'ine beş heykelile katıldı. 





29 Ekim, Tamer Başoğlu, Hatay Samandağı «Atatürk, Anıtı. 
Prof. Heykeltraş R. E. Belling, Münih'te öldü. 

Heykeltraş Nusret Suman, Amerika'dan yurda döndü. 

Heykeltraş Rahmi Artemiz, Havsa - Edirne “Atatürk” heykeli. 

Heykeltraş Şadi Çalık, Erzincan “Atatürk” Anıtı (1973'de yerine konuldu). 
Mart, Malazgirt Zafer Anıtı Mimari Yarışması'nı, Yük. Mim. Gönül Aslaner, 
Yük. Mim. Aslan Aslaner, Heykeltraş Ertekin Aykurt, Heykeltraş Süheylâ 
Aykurt kazandılar. 

Heykeltraş Ali T. Germaner, 'Fatih Anıtı" Birinciliğini kazandı. 

(Anıt henüz uygulanmamıştır). 

Heykeltraş Gürdal Duyar, İskenderun «Atatürk» Heykeli. 

Ali Ulvi Ersoy, Sarajevo Ödülü. 

20 Aralık, T.B.M.M.'nin önüne “Atatürk' Heykeli dikilmesi temenni ka- 
rarı alındı. 

Heykeltraş Tamer Başoğlu, Konya Ereğlisi 'Atatürk' Anıtı, (1973 yılında 
bitirildi). 

Heykeltraş Yavuz Görey, 'Dumlupınar Büyük Atatürk Anıt, (1972 yı- 
lında tamamlanmamış olarak açılmıştır). 

Heykeltraş Tamer Başoğlu, Manisa Saruhanlı «Atatürk» Anıtı. 

9 Ocak, "Türkiye Yüksek Heykeltraşlar Cemiyeti'nin Istanbul Taksim Sa- 
nat Galerisindeki «Atetürk Heykelleriy Sergisi. 

Heykeltraş Metin Haseki, Bornova «Atatürk» Heykeli. 


iL, iLÇE SIRALAMASINDA 
ATATÜRK HEYKEL VE ANITLARI 


Adana Ali Hadi Bara 1935 
Adapazarı N. Suman Ş. Çalık 1964—1966 
Adıyaman Rahmi Artemiz 1965—1966 
Afyon Heinrich Krippl 1936 
Atyon Namık Denizhan 1968—1969 
Akhisar Hüseyin Gezer 1962 
Aksaray — Niğde Yavuz Görey 1965 
Alaşehir Gürdal Duyar 1967 
Amasya Kenan Yontunç 1928 
Amasya — Saraydüzü Rahmi Artemiz 1966 
Ankara — Ulus Heinrich Krippl 1927 
Ankara — Yenişehir Pietro Canonica 1934 
Ankara — Etnoğrafya Pietro Canonica 1934 
Ankara — Güven Anton A. Hanak/J. Thorak 1935 


Ankara — Üniveı 





«ite Ratip A. Acuğdoğ 1945—1950 








Ankara — O0.D.T. Şadi Çalık 1966 
Ankara — O.D.TÜ. Tamer Başoğlu 1966 
Ankara — Hacettepe Hüseyin Gezer 1970—1971 
Ankara — Cumhurbaşkanlığı Köşkü 
Bahçesi Sabiha Bengütaş 1951 

Ankara — Anıtkabir Z. Müridoğlu, N. Suman, 

H. Atamulu, H. A. Özkan, 

Kenan Yontunç 1952—1953 
Antalya Hüseyin Gezer 1964 
Artvin Nusret Suman 1905 
Aydın Hüseyin Anka Özkan 1965—1964 
Ayvalık Hüseyin Gezer 1962—1963 
Babaeski Rahmi Artemiz 1960—1961 
Bakırköy — İstanbul Ismail Gökçe (Kenan Yontunç 1965 
Balıkesir Hüseyin Gezer 1963 
Balıkesir —M. Koray Lisesi Nusret Suman 1944 
Bandırma Sabiha Bengütaş 1948—1950 
Bartın Yavuz Görey 1968 
Beyşehir Muzaffer D. Ertoran 1964 
Bilecik Kenan Yontunç 1966 
Bingöl Nusret Suman 1965 
Bitlis Şadi Çalık 1965 
Bolu Ratip A. Acuğdoğ / Nijad 

Sirel / R. Belling 1938—1940 
Bornova Metin Haseki 1973 
Burdur Şadi Çalık 1959 
Burhaniye Gürdal Duyar 1967 
Bursa Nijad Sirel / Mahir Tomuk O 1932—1933 
Büyükada — İstanbul Zühtü Müridoğlu 1963—1964 
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Çanakkale 

Çankırı 

Çankaya — Ankara 
Çarşamba — Samsun 
Çivril 

Çorlu 

Çorum 

Denizli 


Devrek 

Diyarbakır 
Dumlupınar 
Dumlupınar 

Düzce 

Edirne 

Edremit 

Edremit 

Elâzığ 

Erbaa 

Erzincan 

Erzurum 

Eskişehir 

Gaziantep 

Gemlik 

Giresun 

Hatay — Antakya 
Havsa — Edirne 
Hayrabolu 

Hendek 

Isparta 

çel 

Iskenderun 

İstanbul — Sarayburnu 
Istanbul — Taksim 
Istanbul — Harbiye 
Istanbul — Üniversite Bahçesi 
Istanbul — Kartal 
Istanbul — Büyükada 
Istanbul — Yalova 
Istanbul — Bakırköy 
Istanbul — Üsküdar 
İzmir 


Izmir — Karşıyaka 
Karabük 
Karacabey 

Kars 

Kartal — İstanbul 
Kastamonu 
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Nijad Sirel 1933 
Kenan Yontunç 1945 
Sabiha Bengütaş 1951 
Nusret Suman 1861 
Rahmi. Artemiz 

Nusret Suman 1960 
Kenan Yontunç 1931 
Ismail Gökçe / 

Hüseyin Anka Özkan 1966 
Yavuz Görey 1962 
Hüseyin Anka Özkan 1966 
Yavuz Görey 1973—1972 
Hüseyin Gezer 1967 
Gürdal Duvar 1962 
Kenan Yontunç 1931 
Şadi Çalık 

Tamer Başoğlu 1964 
Kenan Yontunç 1933 
Ferit Özşen 1972 
Şadi Çalık 1973—1972 
Hakkı Atamulu 1965 
Şadi Çalık 1966 
Nusret Suman 1970—1967 
Ali Hadi Bara, büst 1932 
Ismail Gökçe 1966 
Hüseyin Anka Özkan 1963 
Rahmi Artemiz 1972 
Rahmi Artemiz 1964 
Kenan Yontunç 1936 
Kenan Yontunç 1934 
Kenan Yontunç 1965 
Gürdal Duyar 1972 
Heinrich Krippl 1926 
Pietro Canonica 1928 
Ali Hadi Bara 1937 
Yavuz Görev Hakkı Atamulu (| 1955 
Hüseyin Gezer 1965 
Zühtü Müridoğlu 1963—1964 
Halük Tezonar 1971 
Ismail Gökçe - Kenan Yontunç (o 1965 
Kenan Yontunc 1973 
Pietro Canonica 1932 
Tamer Başoğlu 1973 
Hüseyin Gezer 1960 
Nusret Suman 1961 
Kenan Yontunç 1936 
Hüseyin Gezer 1965 
Kenan Yontunç 1936 


Kayseri 
Kırıkkale 
Kırklareli 
Kırklareli 
Kırşehir 
Kocaeli — İzmit 
Konya 

Kozan 

Kütahya 
Malatya 


Manisa 

Manisa — Saruhanlı 
Mardin 

Mersin 

Menemen 

Muğla 

Mustafa Kemal Paşa 
Muş 

Nazilli 

Nevşehir 

Niğde 

Niğde — Aksaray 
Ordu 

Polatlı 

Sakarya — Adapazarı 
Samandağı — Hatay 
Samsun 

Saruhanlı — Manisa 
Siirt 

Silopi — Mardin 
Sinop 

Soma 

Söğüt — Bilecik 
Sivas 

Siverek 

Silifke 

Söke 

Şereflikoçhisar 
Tekirdağ 

Tokat 

Trabzon 

Tunceli 

Uşak 

Van 

Yalova — İstanbul 
Yenişehir — Bursa 
Zonguldak 


Kenan Yontunç 
Nusret Suman 
Kenan Yontunc 
Rahmi Artemiz 
Hakkı Atamulu 
Nijad Sirel 

Heinrich Knippl 
Muzaffer D. Ertoran 
Nusret Suman 

Nijed Sirel 

Hakkı Atamulu 
Hüseyin Can 

Tamer Başoğlu 
Ismail Gökçe 
Kenan Yontunç 

Ferit Özşen 

Nusret Suman 
Nusret Suman 

Zühtü Müridoğlu 
Ali Hadi Bara / Z. Müridoğlu 
Hakkı Atamulu 

Şadi Çalık 

Yavuz Görey 
Hüseyin Gezer 
Hüseyin Gezer 

Şadi Çalık (o Nusret Suman 
Tamer Başoğlu 
Heinrich Krippl 
Tamer Başoğlu 
Kenan Yontunç 
Halök Tezonar 
Nusret Suman 
Tamer Başoğlu 
Halük Tezonar 
Nusret Suman 
Mete Demirbaş 
Kenan Yontunç 
Nusret Suman 

Şadi Çalık 

Kenan Yontunç 
Nusret Suman 
Hüseyin Anka Özkan 
Hüseyin Gezer 
Gürdal Duyar 
Hüseyin Anka Özkan 
Halâk Tezonar 
Kenan Yontunç 
Zühtü Müridoğlu 


1937—1938 


1942 
1929 
1971 


1926 
1963 
1961 


1957—1958 


1964 


1970 
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BiBLiYOĞRAFYA 


-Çalışmalarımızda elden geçirilmiş, notlamaları yapılmış kitaplar, bir kesimdeki an- 
siklopedi ve kataloglar alfabetik bir dizinde izleyen sayfalarda sıralanmıştır. 


Bu konuda Muzaffer Gökman'ın “Atatürk ve Devrimleri Tarihi Bibliyografyası", 1. 
ve 2. basımları çok önemli bir kaynaktır. 


Yaşıyan ilgili pekçok sanatçı, düşünürlerle yapılan konuşma, rhektuplaşmaları anar- 
ken, aşağıdaki dergi ve ansiklopedileri notlamak gerekir: 

Akşam, Cumhuriyet, İkdam, Kızılay, Dünya, Ege Ekspres, Hürriyet, Milliyet, Tan, 
Tercüman, Ulus, Yeni İstanbul, Vatan; Cumhuriyet, Vatan, Dünya, Milliyet sanat 
ya da doğrudan verilen ilâveleri; Kim, Ayna, Hayat, Ar, Yaşayan Sanat, Başarıyolu, 
Yeditepe, Yenilik, Ülkü, Yücel, Hayat-Tarih, Varlık, Yeni İnsan, Ortam, Akademi - 
Sanat, Türk Dili, Türk Kültürü, Kemalizm, Son Çağ, La Turguie Kemaliste, Gençlik, 
Ankara Sanat, Mimarlık, Devir, Resim ve Heykel, Arkitekt, Güzel Sanatlar Dergisi, 
Bakanlık Dergisi - Güzel Sanatlar; Tarih Dünyası, Cumhuriyet Ansikolpedisi (Arkın 
Kitabevi). Meydan Larousse Ansiklopedisi, İslâm Ansiklopedisi, Türk Ansiklope- 
disi, 20. Yüzyıl Tarihi (Arkın Kitabevi), İstanbul Ansiklopedisi (R.E Koçu), Türk 
Meşhurları Ansiktopedisi vb... 
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